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1 أيولو 


الجامم الع بي 


تُمنىحكومة الجموورية الاسبانية فى الوقت الحاضرعناية خاصة بتشجي الاأدب 
العربى وذ كرى الحضارة العربية فى بلادها ومن الواج بأ نآسرنا المساحمة فى هذه الحركة 
الطيبة وى:سكريم الاأجداد . والواقع أن" م نأمضى الاسلحة لعزتنا الاعتداد بالثقافة 
العربية وبالجامعة العربية شرقاً وغرباً وتنمية أوصراها بكل وسيلة شريفة مستطاعة» 
فهذا كله لير مصر وير العروبة قاطبة ولير كل قطر عربى . وما نهك فى أف 
الشعر العربى سيلعب دوره الخطير فىهذه المركة الثقافية الى أصبحت مصرمركزا 
جدبراً ها ؛ وعلى الاخ فى رعاية العناية البالغة التى يشملها بها صاحب الجلالة 
الماك فاد الاول وااتى كنت من دواعى تشجيعنا على تأسيس ( اتحاذ الاأدب 
العرفى ) . 


السُعراء رالغاد 


جرت" التقائيث السخيفة” أن ننظر العتمراف الى التّفتّاد والنقاد الى الشعراء 
کم خصوم” لعضبم لبعض » فلا عمد المجدثدون الى الاشادة عزايا النقد الاأدبى 
شطة التقئاد وحسيوا أن أحكامهم لا مرد ها »> وقلا لعنى يعناقعتهم المناقشة 
الأدبية البريئة أحلث من الشعراء » وهكذا نشأت" الحالات” الآنية العجيبة : 

(1) احتقار بعض الشعراء للنقد الا"دبى احتقاراً تام والتعالى على الاد . 

(۴) التظاهر ذا الاحتقار مع محاربة ناقديهم سرا عل صفحات الصحف والجلات 
وقد تتجاوز الحاربة الماد الى منافسيهم من الشعراء » وهذه ظاهرة”كانت متفشية 
ولا تزال ها آثارها » وقد تناولناها ما تناوطا غيرنا بالمؤاخذة الك_ديدة » دفماً 
انتأئجها الوخيمة التى “ممت الاأوساط الاأدبية . 


أوفير سنة ۱۹۴۳ ۷۱ 


(م) تور أغلية النقاد أنهم كام بأمرم فى أقدار الشعر والشعراء» 
فاذا ما أراد أحد الشعراه مناقشتهم مناقشة أدبية خالصة عدوا ذلك محدْياً بل 
وقاحة وكالوا لذلك الشاعر اللوم والتثريب العنيف ! 

أا ما ندعو نحن اليه فبو مساهمة الشعراء والتّكّاد فى خدمة ال مركة الاأدبية 
ا ا فريق مم متممة لزه ا و ككون بغير 
الاحترام المتبادل مع حر الانصاف والغيرة على خدمة الشعر . وبدبهى” ناوات 
النظر تختلف وال راء تتعدد » وقد ع E‏ تفسدها الا'غراض أحيانا » 
ولكن من اللير أن يتجكبكل” من الشعر اء والقكاد التعالى المصطنع والكبرياه 
الكاذبة وتجاهل كل فريقرا للفريق الأ خر . وه ن أغرب النظريّات الفاسدة 
الشائعة أن الشاعر اذا دافم عن شعره فهو ET‏ به 1 كر 
باطل” : فهذا كل من العقكّاد وأبوالوفا عظم” الاعمان_بشعره » ومع ذلك داف مكل" 
منها عن شعره مباشرة أو بالواسطة دفاع المر” عن عرضه بغض“ النظرعن موافقتنا أو 
عالفتنا لكيفية الدفاع » وقد سبقها لوحال فك مرحو شوق بك . والمتصفح 
اځ الشعر والشعراء جد الكنير من الأوهام التى مَ3ْهو”ها عدم استكمال 
ابيان الدقيق الذى بصاح كدقدمات للأأحكام النقدية » وما انت كل هذه الا وهام 
لتذشأ لو أن الشعراء والنقاد تبادلوا الآآراء والنظرات النقدية أثناء حياتهم »وك كان 
إستفيد الا دب من وراء ذلك » دع ؟ عنك تسجيل التاريخ الصحرح . وهذا أوجب ما 
يكون فى بيئة بعيدة عن رق البيئات الغربية . 

حن يعنينا جد العناية ما يقوله بأنفسهم أمثاله مطران ور وناجى والعقگ اد 
وعلى تود طه وخليل شيبوب والجارم والراوى وغيرم مرن الشعراء المعاصرين 
الذين يتناولهم النقد الا" دلى حتى نستفيد من ملاحظاتهم 20 الاأدبية » وحتى 
نستعين بینم - عند التأريخ الاأدبى ‏ على تحليل شاعرياتهم وتقدير مذاهبوم الشعرية 
وعرفان مشلمم العليا ونواحى الأقيقة والجال التى يقد”سونها. 

وقد جرينا شخصياً على هذه الحطة فقدرنا النقد الاأدبىء النزيه وشجعناه كل 
التشجيع سواء أكارثفك لنا أم علينا ما دام يسنده صفاة النفس لكاتبه وايمانه عا 
یتب » وف الوقت ذاته امانا كل تقد هزيل ”مر رض ورأینا مرن المير للاأدب 
مناقشةآزراء النقاد الاأفاضل » لا دقام عن شعرنا بل تعزيزاً رآ لمذهبنا الشعرى الذي 


17 أبولو 


يشاركنا في هكثيرون وحبا فى اذاعة ما نعتقده من حوب وجال . وهذه المشاركة 
از وة ال ھی الباعثة الذى حدا بنخبق من الا'دباء والشعزاء ماضياً وحاضراً 
الى الارقبال على المساهمة فى إخراج مؤلفاتنا أو ES‏ عتا بدراساهم وتعليقاتممٍ 
ودم الجر" الذى لا تتسركب اليه المجاملة” وإن لم تخل عن التقدير . وهو إقبال” 
نشوا شسذفكنابهطة مدرسية دة للشعر » بدل المواقف الفردية التى بؤثرها 
عض الشعراء حتى تذهب بهم الاأحلام الى أعاجيب من الارمارات الشعرية ! والى 
جانب هذا تصاءا دراسات تقريظية نشءر أن تما وسداها المبالغة فى احسان الظن 
بناء وهذه لا يسعنا مع الاأسف ذشيرها لا فى هذه الجلة ولا مسنقلة » وإن عددناها 
مكنا عظيمة موجَّبة " الينا :وتكن صفحاتة أبولو مفتوحة لكل ناقدٍ معارضٍ 
بوه اليناما ان باقن مواخدم وومر حربتّه التامة . 

هذه خلاصة” موقفنا وآزائنا التى يشاطرنا إياها زملاوٌ”نا الا'فاضل من شعراء 
أبولو » فنحن مع اعاننا برسالتنا لا تتهيب النقد” ولا نتجاهله ولا نتعالى عليه ولا 
ا به كجزء 0 للرسالة الأدبية » ونناقشه 
بعناية واخلاص مادام لستحق' ذلك ؛ ولا يعنينا غير تبيان مادئنا وانصافها عند 
الحاجة الدع الحادىء المعقول ؛ وأمًا شعرنا فى ذاته فلا يعنينا بشأنه عتاب” ولا 
E‏ من أحد وى لساننا قول استاذنا مطران : 

وما متا فى آذر (lie‏ وإن قَسَا ٠‏ ب ااناس کی أخاف ع:_الى ! 

وقد لظلا أن بض الشقتاد يله هذا الالثقافة حولنا بل حول مبادثنا » 
ويله أكثر تناولنا دراسات النقدّاد بالتحليل لنظهر ما فيها من أمور سطحية أو 
أخطاء لا يوز السكوت عليها ؛ ولا ندرى لماذا يتألون هذا لالم“ بيا التعاورن” 
أوالى بتفديرم وبينها مصاحة النقد الاأدبى ذاته توجب تصفيته من الاأجديات 
الألوفة التى نجه حتى الى كبار الشعراء بروحتقليدية لاحياة فيهاء <تى صار معظه” 
النقد الشعرى مموعة عظات وممية لا تصلح حتى لصغار التلاميذ »أو صوراً من 
التحامل الريب 1 

وبين کل" هذه العوامل رحب بالتعاون الصحيح بينالشعراء والنةاد - التعاون 
الذى أساسة الصراحة” والاخلاض” وحبةٌ الانصاف » قساجمة” كل من الفريقين 
ضرورية U TEES‏ النبضة الشعرية > و عاولة لمعه نا التعاوت بين الفريقين 
هى حاولة الاثرة والغرود . 


نوفير سنة ۱۹۳۴ ييل 


النقرير الى 


وما دمنا قد تناولنا بالتعليق هذه المسألة الاأدبية البعيدة الاثثر فبودٌنا أن 
لايفوتنا التعليق على ماكتبه حديثاً صديقنا الدكتور طه حسين فى زمياتنا (الرسالة) 
عن بول اليرى وقصيدته « المقبرة البحرية » التى رجت" الى غير لفسة وتناوها 
غير واحد من أعلام النقّاد بالشرح والنقد والتعليق » على ما بينم من بون عظيم 
فى التقدير بل وف الاستمحان حا ٠‏ ون ننصح الى قران بالاطلاع علىمقالالدكتور 
طه غير منقوص » فهو من خير ما دته براعنه فى التلخيصات الا دبية » وهو يعرعز 
ما ذهبنا اليه دا من أن التعاون الاتدبى بين الشعراء والنقكاد أمر” مرغوب” فيه 
لذاته » تخليصا للمذاهب الفنية وانصافاً التأريخ الاأدلى » بغض” النظر عن فكرة 
الدفاع الشخصى » لان الشاعر الفندّان ف الواقع لا يمه أ كثر من لمق الفى 
وقلما يعنيه من أمر الجوور شىء ءإذ الغا أن الجوور على أحسن صورة طفل كبيرث” 
لانفقه من التعنق شيعا ... 

أا ما نريد أن ندل به للفائدة فى هذه المناسبة من تعليقات ع لنا » وإن 
كان فى نشرها ترديل” لا'رائنا المعروفة » فهى 5 

)١(‏ ان" لسع الى الكل الفّى نيرآ ما يدعو الى الريك والتنقيح 
الطويل > ولتكن هذه العادة التقليدية غالياً تؤدىالى الوسوسة ثم الى العقم . وخر“ 
منها أن يتسكيف هذا التطلم بصورة الاتجاب : فيبتى الشاعر الفيّان غير قانع 
باكثارة )أدؤوناً فى أعمال. أجل" » نازع الى أقعى المستطاع من ويد . فينشأ عن 
ذلك عو" آثاره دون أن بحم هذا ضعف آثاره السابقة وإ" تخيلها هو ضعيفة » 
وق داعا نزوعاً الى مثل أعلى بعيد ء وعكذا يتخذ تنقيحه معنى الانتاج فى احسان 
ومعنى الثراء بدل الفقر النسى والوسوسة . 

(؟) سيختلف داعا النقسّاد والقرًاة فىتقديرالشعر حسب مواهبهم واستعدادم 
الفطرى وذوقهم الثقافى وظروفهم الوجدانية ومبلغ تاوبهم الخ . وحاطم فى ذلك 
حال الأ“لات اللاقطة لاأمواج الاثير : فان على تتكييف هذه الآ“ لات »وعل درجة 
سلامتها ؛ وعل الاأخوال الجوية » وعلى اعتبارات أخرى وجيمة » تترتب درجة 
الالتقاط لا" مواج الاأثسير ومبلغ وضوحها . وهكذا يعد من الشطط التسررّع فى 
الج المنتقيص على شاعرناضج بغير التفات الى اروف القارىء أو الناقد نفسه . 


1 أبولو 


0( ان" الشاعر عامة” والشاعر الرهوزى" خاصة 5 ( مئل بول فالیری ) خادم” لعقله 
الباطن الطائر الجر“ ء فلا غرابة اذا حار هو نفسه أحياناً فى تقدير الور والأخيلة 
الى أملت' عليه قصيدة دون أن تأبه لعقله الواعى بل اذا سيا تام » أو اذا رأى 
فیما معاتى غير ما کان يراه من قبل » وس" على ذلك اض طراب القراء أنفسهم حسب 
لروفهم المتباينة . 

(4) جوع د کا ود ق وكيم فى نظر 
العكثيرين من القر“اء والشقكاد » والفنَّان” لا بطيق” الصورة الواحدة » ومن ثمة 
ھا التنويم” فى التعبير وفى الموضوعات » ودخل فى روع إعض النقاد أن جان) منها 
ثل اقل د و » فى حين أن ما يعنى الشاعر منها هو ا شخصيته فى 
شتی LÎ‏ 

9 الععر” روس متصو“فة” أى عاطفة متخلفلة متجاوبة قبل كل اعتبارآخر » 
ونفس تعابيرة وموسيقاه ن هذه اروح المتصوفة » وكل” دراسة تتحو”ل عن 
هذه القاعدة انما تنظر الى أنغام وأوزان وأطياف وألوان ليس الا" » وهذه على جالها 
واستهوائها من حواشى الشعر وتوابعه وليت الشعر ذاته محال من الاأحوال لاأن 
الشعر يستطيع أن «تخلى عن جيم هذه المواشى والتوابع الظريفة ويبتى هو الشعر 
وإن لم ببهرك لاأول وهلة ؛ فى حين أنها وحدها ان تؤلف الشعر وإث بهرتك 
RES‏ 

(5) من الخير الفنى اختلافة وجات نظر القرًّاء والشاح والنقاد ؛ لاأن هذا 
الاختلاف يضيف ذخائر من البيان الاأدبى الممتع فىكثير من الاأحوال » واعكن 
رى اطير الفى أيضنا أن لا يتعالى الشعراة عن النةاد وإن كانوا غير ملزمين 
بترك أحلامهم الا ولمبية للاشتراك فى النقاش الاأرضى ! 


تام الددباء 


بعث حضرة ة الأأديب الفاضل عرد جلة ( العاصفة ) البيروتية عقالة شائقة الى 
صحيفة (البلاغ ) المصرية عن تقدير سورية للاادب المصرى وخم مقاله ملاحظاً انه 
اذا كان هناك تسام بين الادباء فانه بين الا “دبا المصريين أنفسهم 1 


نوشير سنة ۱۹۴۳۳ لين 


وف الواقع ان ما ذكره ذميلئا الفاضل صمحيح” ؛ ومن العار علينا أن تستمرهذه 
الظاهرة القبيحة <تى ولو كانت الصدافة بين الا دباء المصريين صداقة منافع فقط 
-وهى لنت مثالا للصدافة الصحيحة السامية ‏ تزول بزوال هذه المنافع . 

ليست الصداقات * الخ ا » والاأديبة بالعنى الصحيح لاجمل أده 
وقفاً على هذه الصداقات ء ولا جعل زوال الصدافة الشخصية موجبا الى المباترة 
والاسفاف والمغالطة فى الاحكام الا"دبية؛ولا استمرارها داعي الىالتحيز الشخصى» 
ولايجوز حال من الاأحوال أن ينشأ جو للتشاتم ولباب . . . لقد آن لجمهرة 
الأدباء التفريق بين أدب الصناعة وأدب الفطرة »كا آن طم أن يبتعدوا ,عن أدبا 
الصناعة وعلى الا'خص” تمن بتخذون المناورات الحسيسة وسيلة من وسائل هذا 
الاأدب المشؤوم . 


سر 


a‏ ولو 


دحكرئسوق 

a‏ 5 ا 

”عنيت « ندوة الثقافة » بالنيابة عن جعياتها الا'دبية ( أبولو » وجاعة الأأدب 
المصرى » ورابطة الدب الجديد بالاسكندرية ؛ واتحاد الدب العرى ) بذ كرى 
شوق لناسبة مرود عام على وفاته » فأقدمت حفلة أدبية فى نادى الصحافة برئاسة 
الاستاذ خليل مطران مساء ٠۴‏ أكتوبر الماضى اشترك فيم الاساتذة "ماعل 
سسرى الدهشان وأحمد علام والدكتور على العنانى ود الهبياوى وصالح جودت 
والدكتور ابراههم ناجی والدكتوز أبو شادى > وأقيمت <فلة أخرئ كبيرة فى 
الاسكندرية نظمتها ججاعة الاأدب المصرى واشترك فيها الاساتذة خايل مطران 
واحمد على عوض والدكتور ابراهم ناجی والدكتور زکی مبارك وحسن کامل 
الصيرفى وختار الوكيل وغيرم من أفاضل الاأدياء » ثم أقيمت حفلة ثالثة فى مسر ج 
رمسيس مساء ١9‏ أ كتوبر اشترك فيها الاساتذة خليل مطران والدكتور ابراهيم 


ناجى وابراهيم المصرى وصالح جودت وأمئات فيها رواية ينون ليلى ٠‏ وف صباح 
بوم 4 أ كتوبر توجه أعضاء د ندوة الثقافة» الى قبر الفقيد العظيم زائرين متر هين. 


وقد كانت ججيع الحفلات رائعة خليقة بذكرى عبقرية شوق وما ثره » وكانت أروعها 
الحفلة العظيمة التى أقيمت فى الاسكندرية . 

8ه 

وحن ننشر فما بلى عختارات مما قبل فى هذه الحفلات » وقد ظهرت تفاصيل 

كافية عن هذه الحفلات فى الصحف : - 

١‏ س 

خطة ا مطران 
فى حفلة « جاعة الاأدب المصرى » باسكندرية 


ان المناحة التى تجددونها هى عبن للعبقرية . العبقرية فناء فى سبيل الحاود » لا 
تعمل بطبيمتها الا“ لتسكون ذكرى تنفع العالمين ؛ فهى تأبى النسيان لا لأنه جحود 
افضاما بل لاأنه ضياع ا أرخصت دونه أغلى قواها . ما فرح توما تأللت إلا “لتحي 
فضيلة أو لتقضى على رذيلة . تبرت وتعمقت فى التفكير وذهبتكل مذهب جديد 


نوفبر سنة م١‏ ب 


فى الحلق والتقدير » اما تبخى بعنائها الشديد وصبرها الجميل أن يدوم الشعور ما 
شعرت به وأن تتوارث الحمكة التى ابتنكرتها أو آثرتها مستأتمّة ال مياق على مدى 
الاجبال ومتصلة المبب ما ثعاقبت الادهار ليظل ماكان من عبر الماضى غير منة 
عن فطن الا" تى . تمتا مثلة المجادىالكوربائية فى اركاد مححلها العبقرية 
موَرَها أو أصواتها فتمر بآلاف النيارات التى تعارضها وتؤدى رصالتها بالضوت أو 
بالصورة الى من استعد” لتلقيها . وما تفعله الان أمواج الأأثير خلال الا مكنة 
كانت العبقرية من بده الوجود تفعله خلال الازمنة . 

أبها ا حيون لذكرى شوق ! انى لن تبعثوا رميعه ولكنح أنفسك “نحيون . 
ليس شوق فى حاجة الى اكرامكك » وانما انتم فى حاجة الى بقاء روحه بينم . يسرم أو 
حزن أو يواسيكم أو بعل ما يجب أن تعاموا من أسرار الموادث ومن عظات 
الوقائع قديمها وحديثها . 

سلام علي أيها الفتيان الذين يحفظون غيب للمجد فيهيكون بهذا الحفظ أسباياً 
لضروب جديدة من الهد ! سرعان ما كان الميت » وإن جل قدره » يموت فى مصر 
وشد ماكان عوت لسرعة انتشار تمامة النسيان فما وكثافة عفدا أما ألم 
فناأيون ان ال في ا هذا العف ادا ون خان ف ن : تج التكاليف 
ما استطيع تجنما واقناع" النفس بان كل ما عدو العيش لليوم فاليوم مشقة غيرة 
عدية . 

اتم آمالة الغد ول بر برعم أزتكرة نوا أبناء الواجب»والواجب مطل" ثقيل يوه 
اليقظة الدائمة والعملغير منقطع وتوقًل‌الثنبةبعد الثنيكة لتر يوا مورد الهياة العليا» 
مورد الحياة المغنوية الشريفة » مورة الفخر والشرف »مها تكابدوا دونه هر 
نصب » ذاكرين تلك الا بة الشريفة الخليقة بان تتكون شعاراً لكل أمة متقاعسة: 
« ان الله لا يغيروا ما بقوم حتى يغيروا ما بأنفسهم». فبارك الله فيكم من طليعة خير 
لمستقبل هذه البلاد العزيزة ! وان تسكن حفاكم التى تجددونها اليوم أثراً من آثار 
عبقرية شوق لق لى فبها القول. رحمالله ذلك الذى بعث فيك هذه الاريحية وحبّاه 
فى كريم جواره بأأحسن نحية ,© 

لیل مط ارہ 


e 


14 


أبولو 
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( القبت فى حقلة جاعة الاأدب ااصرى باسكندرية ) 


شجن ”على شتجنر وحرقة نازر 
قم" يا أمييث ١‏ أفيض' على" خواطراً 
واطلمء كعبدك فى الحياة فراشة 
يا عاش المرية الشكلى أفقة 
يا ھر دما للحق ف أوطانه 
اشام جازعة ومعرة حعبدها 
الئاس اهوالا كخطبك فيم 
ا IEE‏ 


من مسە د 3 ف ساعة التذكادر 
وابعث خيالكفى النسيم_الماررى 
غراة حائمة على الانوار. 
واهتف بشعرك فى شباب الدارر 
ومفى ليتف فى ديار الجادر 
نهب الحلوب قليلة الانصارر 
(عبزت" موارذم عن الاصدارر ) 
والعيش” رث” والسنون” عوادر 


عام مضى !يا وا وطيّه 
عام” AEA,‏ 
أبرت الامارة ..والاميرث ودولة” 
AE hs‏ وو 
خجسون عام وهى وادفة الجتى 


تمد“ الخريفة على الرياض روافتة 


فينا ويا لسواخرر الاقدار_ ! 
يا ماأقلً العام فى الاعمار ١‏ 
مسوطة؛ الشلطان فى الامصّارر 
تحت الربيعر دؤوبة الار بار ! 
ومضى الربيع” الضاحكة الثوار. ! 


هببات أنسى قبل بينك ساعة 
والشمس”فق سقم الغروب وأنت” فى 
منحت وقد ذهبت. شعاعا غارباً 


تقكو ل الضعفة الل لعل فى 


1 
جعت" ماك فى غروب نهار ٩2‏ 


لون_ الشحوب معصفر بهار 
كناك افا عل السار 
طب 'مقيلاآً رمن وشيك عثادر 


(1) يقير الى اجتاع مجلس( جمعية ابولو )فى كرمة ابن هان يوم ٠ ٠‏ احكتوبر سنة ١155‏ 


نوفير سنة ۱۹۳۳ 1۷۹ 


وكثفت عن متهدام جال اردى 
فرأيتة ما متنع العننى فى طورق 
ووجتة اال اق الغيوب تماية 
وأدى النبوغ وقد تهاوى نجه 
أو لم يكن لك من زمانك ذائدا 
أو لم يكن لك من مامك عاصما 
وليت فى أثر الذين دثيتهسم 
وسقیت من كس رتطوف بها بد“ 
والدهر” يقذف بالمنايا دفقاً 


متبجا فى صرحه امنهار 
حالت © وخلى اهیکلا کا طار 2 
وأرى بعينى” غاية> المفمادر 
والعبقريةة وهی فى الاردبار ! 
وثبات” ذهن مارد جباد 5 
ذاك الجبينة مكللاً بالغادرم 
وأقثة فيم مأتم” الاأشعار. 
حتومة الاأقداح_ والادوارر 
فضيت فى متدفقر التيار 


oo. 


فى ذمة الاجيال ما غنت" به 
صدَحَت لمان الحياة. ووفكمت؟ 
والفر” ما حا كى الطبيعةآخذا 


a EPG 
الاما ار ا‎ 


منها ومن إبجازها بغرارے 
شتى السيول_ سحيقة الاغوار 
متألقً كالكوكب السيارر ! 


oss 


موق اقات افتکنت ارخا 
أرسلت” شعرك فى المدائن هادا 
تدعو الى اهدر القديم وغابرر 


فى أمة فلأي الى الأخيار ١‏ 
شبة المنار يطوفة بالاقطارر 
طی“ القرون مجّل_ بوقار_ ! 


تدعو جد الشرق : تم#مل حه نصب القاوب وقبلة” الانظار_! 
تبى العراق” اذا استبيح ولا تشر" عل االعامر دمع مدرار 
وترى ارجا وقد أأهين ذمارم جرحوا لصون ڪرامة وذمار 
فلو استطم تمددت بين صفوفهم  ٠‏ كق مضرجة مع الأحرارر 


1۸۰ أبواو 


obo 


ما زلت تبعت فى قريضك تاوا 
حتى امت فقال قوم شاط 
لوت ما لم يشهدوا » ورضمت ما 

خم 
شيخ يدب الى الاصيل_وقلشّة 
ويحس” تبرج الصبابق واصفاً 
ويروح يبعث کلیوباترا ناشرآ 
وبرى الحياة” الحب والحب" الحيا 


أو ماضيا عَفلاً بكل” فخارر 
ناجى الطاول وطاف بالا ثارر 1 
م يعهدوا من معجز الافسكارر ! 
وجناثةة فى نضرة الاسحادر 
جنون ليل فى سحيق_ ففادر 
تلك العصور وطيفها المتوارى ! 
>1 هما شعار العيش أي شعا 


براقي اهى 


و عبد جاده 


ا 
رسالة شوق 


( القبت فى جماءة الاأدب المصرى باسكندرية ) 


فى هلأ الفجر » والاكوان تغمرثتها 


ولكونر ترام مرجة" 


والغاغر” الساهرة التمشنى اة 
يمن فيسمع فى الآفاق_ وسو"سَة 


2< 7 م 


ES OL يصنی فيسمع‎ 


رس ين 6ا ا 


أتامتر ‏ اللغة” القضيك ١‏ المجزتة 
ناي بها الاأرض من كليائه فاذا 


أحلاشہا » وتناجها أمانها 
كثنها صاوات” فى تناججها 
توحى اليه معانى الل يرويها 
کا ہا الطيد سكثرتى فى تناغيها 
من لبان الجر موا ووقوافها 
من شاعر خطرت" أشعارةه تما 
أحزاتها » وتجات" فى مرائي 
فى الادض من روح نو رواسا 


+6 


نوقبر سنة ۱۹۴۳۲ ۱۸۱ 


« بنى الحياة ! على الارض التى همرت" 
جنا الدياجى » وودعْنا مغاورها 
ككا نعائقة أطيافاً علّفة 
فأصبحتة تلك الاأطيافة خالدة 
إن" الحياة وما أعطت" وما سَلبت" 
مياق إلا" رخداعا من مزج 
اما الماتة فأحلام” قد أجتمعتة 
فدرئة 7" فلم ميق" لبقظتِه 
حتی اذا ما محا ألفى دفائتة 
0 ل ما الاي 
وما وراء الى 9 حار التساؤل فى 
حتى بنا وراء الأفقر ظاتسعت" 
فبان“ ماکان برهو نوري :قف 
وات ارات الا 42 
وکل ما كان لدی من حناجرم : 


بقاحها روات من دياجيها 
وما برف ان اا افا 
إن سما لحف ذابت فى تلاشيها 
إن" دقق المره فما من نواحيها 
يبدو الگبابۂ رياه فى تصابيها 
بعد التتنائر فى الجْفان_ دائيها 
وعَرَئْهٌ مرن الدنيا وما فما 
قناعة وسمواً عن مراميها 
لتك هكب الا من رات 
تلك الحياة > وحرنا فى معانيها 
ااا فترفنا كف 2ک 
وأصبح” الحسشن” والتجميل : نشويها 
وأصبح الفنمت عند اله ٠‏ تألها 
لغوآ وک تجلال_الاأرض تسفيها ! » 


ece 


ياشاعر الخلد واتينا بما عرفت 
اال سكا اكا ية 
ياود ع الفن” ألو قد امتزجت' 
وتم لأف المكنشرىة أأغنية 
وسا الشرق_ رآ من عُصارته 
دَعْنى أمانقة أطيافة الخاود کا 
ما أحقر العيْشى لولا أن لى أملاً 
أأسى لديبا ذئي اليج إن عصّفت" 


قيئارة + الله نا من أغانيا 
بذكو اليب علينا من مواليا 
بها الحياءٌ لخاشت فى حواشسيها 
تستلبم” الو متها إذ يغشّيها 
لن برغب الشرقة يوماً عن تساقيها 
عائقتتها » وأغنّى فى مجاليبا 
فى جنة أتسثى فى مغانيها 
فى شاطلىء الم أو ت أفاعيها 


1 أبواو 


عانق الور أطياق فيغمرها ‏ وبطلع” المح من ليق فيخفيها 
ما العمره إل طيورث فى ننقليہا إن" لوح الل هامت فى. أطليها! 
مسن ابل الصير فى 


سخرية الموت بالشاعر 
( القيت فى جاعة الادب المصرى بالاسكندرية ) 
فى تلام القبورر هم لالا بعث النور يمنة وشيمالا- 
وتجادتى مرن عرش ماك الموت على الكون, هة وجلالا” 
فف السود مر E‏ ا ا ا 
وبق امال بعد حياق رهق المرء حَتيرة وختجالاء 
oso‏ 
ذاك « شوق » مرن بعد معركز الانيا تراءى مع الطلام خيلا 
مسل اللسكة ارصينة امنتى حكمة سوف تجوز الاأجبالاة 
انفعوه معى ‏ بب جام فى قريض حَوَى الموى والجتالا- 
ooo‏ 
د یا بلاداً وَدَعْشْها وقؤارى ليس لو أيكاتها والظلالا” 
LE‏ أذكر «المجزيرة » مفو لنخيل بها سما وتعالى 
واذا ما ذ کرت هكرام ابن هانى »ع صاح : وبحى !كيف ارتضينا امالا 
قد قَيمْنَا بوخشة وظلام وانفردنا ‏ محسرو 2 تتوالى 
كنت قبل الماتر أحسبة فيه شُئمة تيك الى وكوالاء 
وهندو امن بد 'متركز: الدنيا اورا ااافا م 
وسعيداً به الفئون جبعا تَمَبَادى انَاقَةَ وجلا 


نوقبر سئة ۱۹۳۳ م١‏ 


فإذا اموت عاميف” من قار 
وهوى . الثرابو ٤‏ کو گب هنی 
كاف يقظانت ى الدجى للقواق 
ماعصای ف . الشعرر معني معزي“ 
| نكن نے ا ولق 
كيف حال الربوع من بعد نما 
كيف حال القريض ؟ هَل صار فتذكا 


هب ليلا فلم الملا 
ولقد كان فى الما جَوالا 
داه كه ا كله 
لا ولا ازور عن بانى ومالا- 
ذاك وحى” من الإله مالل 
مع الموت وألتحفنا الرمالا ؟ 
عبقرياً وهل تسامى ميثلا" . ٠١‏ » 


oso 


ذاك ما قيل والشماع” دفوق” 


والظلام المنيخ ذابة وتالا 


وإذا الفجر يانم“ » وإذا الطيرٌ طروي" ٠‏ اجى الغينتاة امالا 
وإذاغر » لاخال ولاك > لاق م الحبناق” البلا 
ار ا كنا دعت و , وك لفكل فد اد رجا 7 
لا ! فذاك” الذى شتا صحيح” ليس *يزءجى ذاك مسال الضلالا” 
ما حبيداتاء.ق الحيناق كذويا لا ). وما ,كان ادغ كله 
هو وا مرس وني“ أ كسب لير رواتقاً وجلاتلاء 
شعره دعوة التلاتم إلى الختائق. جي © وَصَتَاءه تلاا 
اننا 


03 - 


يا ئې البيانر » مر کا تة وظء ولَيْفَة 2 واشتمالاة 
ذلك المع بقن الأجالا- 


8 ت . 


أنت حَى" ما بيننا » وسيبق 
خالا“ أنتة فى القريض » وهل كاف ليأقى لن الاود الزوالاة 1 
ذك اال ف اف لديا رى ادوا 
هبطت" من ذرّى « الالابر » على الكون_ » ”ادى رَساقة ودلالا” 


4 أبولو 


اشرت انس الاأتام فادوا وجنا عند وفقعبا إجلالاة 
م رتت" إل د الألشبيؤاء فأأستعى ,تاها ينان والألكيت: الججبالاء 
سناد ال كيل 
TEE‏ 
حياة الخلو د 
( القيت فى حفلة نادى الصحافة بالقاهرة ) 
عاذت" كمد االمدمن_ #٠٠‏ وى الث ولا تى 
تحنو عل فهر لعناقها الشوقة العريقة 
ذكرى كذكر المؤمن يحاو له فى الموهنر 
ما يلازمه فى اذا عأخذه اقيق 
المح تنفثه اقل والوجدة يعبث بلأجل' . 
والةلبة نوه ابل نوم الوسيط فلا يفيق 
ل ا ا عد 2 
وت غل ليوام فا لكل مي صر 
وان جسعى إذره »,فى الم أو هو اة 
وتسلمتها نسمة” ١‏ ليج الأثي الى الرفيقة 
فرأيتة شوق شاديا واروح متا 'مصغيا 
ومضى سناه حياليا فصقت من قدس_ البريق' 


وات ان اناا و فتلتها 
وملحكت” جأثى: بعد ما صرحت كالغصن الوريق' 
ننه فتبسا وسمى اله فسكا 
وطلبتة أن بتكلا ويعيلة لى نظم العقيق' 


نوفبر سنة ۱۹۳۳ 10 


قال ؛ انقضت لن اللي 
فر ادى ی كرتا 
ون اهنا E‏ 
ا كك 
شق وليس له قتدّح 
ادا الات له الفح" 
ل ل 0 
ا لکن فى قا 
در کال و 
وتلق في مخلاقم 
الحوثٌ والوادان* فى 
حول وعذب” القرقفر 
وقف الحطيئة” خادمى 
وأبو نواس منادمی 
ولقد اقم بدزخى 
ناس على الشرقر ال“خى 

.2 8 ت .5 
ودعاء قومى ‏ حفّى 


ودضّى من اله الثنى 


فلشرق ‏ شيخ سيد 
و ا 
ارجم لقومك حم 


نی افست ليم 


لس > وا ا 


كدًا نصواث ياصديق 
خر بلا دن اقطيب 
من كل جارحة طليق* 
وميس ملك بالفرح 
لا غيرت شفافر رقيق" 


واذا قبضت” فكالطواء 
يخنى على الحى” الغريق' 
والقغر ا ليبن[ كم" 


وشتزاننا ١‏ .ذاك ٠١‏ الاحيقه 


ات والتشكمفز 

“ينسى من الانيا المرريق" 
2 

والبحترى “ملازمى 

ا ا | 


مع حافظر خيرر الأخر 


ما زال فى دق" وضيق 
6 : 
بالنزل_ المنى 


۱۸1 أبولو 
واا اعا فر ةا ن 
جزعين لمتركلر جزع الصديق بك الصديق' 
ابماعيل سرى الرھئارہ 

عد عبد 

ES 


دين الاحباء 


( القيت فى حفلة مسرح رمسيسن بالقاهرة ) 


دين .. . وهذا اليوم بوم وفاع 
إن لم يعن بجر الجزاة جيمه 
يا ساڪن الصحراء منفرداً بها 
هل كنت قبلا تستشفة سكونها 
فانيت". 2 والدنيا صَرَاب” كلها 

بلائه 
ان جن الاه اليل وها 
هيان يقرب فى المواجر حالما 


وو قا اى اشد 


فاذا غفا فلطيغما > واذا. هنا 
باللقاوب لقصةر بقيت عى 


هى قصة الطيف الحزين » وصورة ا 
م 2 الدنيا <5 من آدم 
كل به قيس إذا جن الدجى 
فاذا تداركه النهاث طوى المدا 
لا تعلم الانيا با فى قلبه 


ک ئة للميثت فى الأحياءه ! 
فلعل" فى التذكار بعض جزاه 
مستوحهاً فى غرب وتثالى 
وترى مقامك فى العراء النافى 
تروى حديثة الحب” فى الصحرام 
ظمأ ن يطلب قطرة من مام 
عت عليه ولم تتح لظام ! 


بظلال. تلك الجنة الفيحاء 
نكا« ا الوضاء 
قدم الدهور جديدة الانباء 
قاب الطعين » يللا بدماء 
متا" له دمع على حواء 
نزع الارياه ولح بالبرحاء 
مم فى الفؤاد وطن“ فى السعداه 
من لوعة ومرارق وشقام 


ئوفبر سنة ۱۹۳۳ \AV‏ 


كل له «لبلى» ومن لم يلقها 
کل له « ليل » يرى فى حبها 
ويرى الأماقة فى سعير غرامها 
الكون” فى إحسانها ؛ والعمرة عن 
باللقاوبر لقصة عرونة 
خلدت" على الدنيا وزادت روعة 
خلدت' على الانيا وزادت روعة 
من فن" (زينبها) ومن (علامها) 


خياثه عبث” ومحضة هباه 
مر الاق الاأشسيام 
ويرى السعادة- فى أ شتام 
د حنانها > واللدٌ يوم لقاء 
1 رو عو الا ع اكد 


ما ڪساها سيد الشعراء 


1 ع 


من جودة اميل والالقاء 
زین الشبابر وقدوة_ النبغام 


راهم اہی 


HHR 


بات 


E 


( اقبت فى حفلة مسر ح رمسيس بالفاهرة ) 


رمن" ماه الود اعم يا 


ركد اللحن فى المماء ا 


شاع اندر ”بطربة ال“ فى الالخرمى بلحنلم ف عن أثنتيا 


فلت ]| که د ا إلى 
تهاب الول بى : ذاك شوقي 
قلت" : لكن جَنى المت عليه 
قال دبى :: إن الماتة روا 
أرسل” الناس فى ألياة وز جى 
فإذا تات اني ختفكت' 


کک سائ إلى لوت يوم 


قد سمعنا ندا له فى الدنيا 
يقرأ الشعر فى المماه. تلكا 
وهو فا بقول لم ن شيا 
نلك عاريكتى وروت إلتيًا 
نشل الوت خف ميا 
ائداه النفوسة عا فبا 


لبس منک علد بإ *بتبًا 


0 أبولو 


ومن الاس ميكت” فى حياق ومن الناس رمن" يموت ليحيّا 
ooo‏ 
حن جى الدموع فى تقو" قف, اله رى ونبكيك شاعراً عبقريًا 
إن با ا فطل الث يوم كتاب قد امز العَربًِا 
انت أعراتة در الشكرة ى الطتادا وت الفز ر مها تنبا 
o20‏ 
مرت بين القبور يا مصر والدامع” تكوب ”معَناب” عكفيًا 
ات نا دك المد رار یام اة الف 
فبعثت الشجون عن مصر والشدّر' 2 ق فق مانا المصباب سو 
تة با ساكن الجنانر أما رمتل إلبتا شوقكة تما ؟ 
"م سَمَسنَا إلى اترات حثيئا , _ واسعممتا إل اراناتر ما 
رايا السسكزنك ی را ن کن ان ا 
فساالنتاك هل انيت رى الل وكنت 'الوكة الاه 
تبات نداةنا تمسثات” © من سعام الح وجو انا 
هو ما زال فى غرامك یامه مر بعای منالشجون العَتِيًا 
ولو ا الا دان رف الخد لاكعت حنيتة ال ما۲ 
HE‏ 
اتتا إلى الحاود تحيّارتى 2 نسأل اللي نه العبقريًا 
فامحنا فى جَوته روح شوق تتوسا ءيائسا »حزيئا » شتييًا 


متف ا: با ساك ناكد غود قامات ةا الا رهئ إلتكنا 
وطدنى لو *شؤلاتة باللالئد عنه ‏ لتمنكيْت” ان بر علتيًا 


كي امناو'وقد ترتكتة (عسَينا) ‏ فى اه 
كيف اساوك تجنكة الله م فىالار" ضر وأنت التى غیت کِا 
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قد رضعئت” الحنانة منك وليدا ‏ فعرشتة الغرام فيك صبيًا 

وتفتاتيت” فى المتوى أو تناهيت” وإ لم درل غراشك حا ! 
مه 

اناري :مص > ی إن ال اود ال لين لكا 

کم حملت البراع نحت ظلالر ‏ كنت نكر ةا راتفا 

وقطدمت الزمان” أ كتبة ما يو جى وما يبعثة الغرام إلا 

آنا یا مصرة لاحي عر العكد ولكن؟ زی القضاء ممتمًا 
oo‏ 

لاح متك الوفاة با شاعر التترْقر ”برو غر امك الأبدرئا 

أشبكالةا دى تة افو فق یا نة يوم ا 

كفك ااه فى حبر اند فم جب الشعاع السّنيًا 

والذى تلمح البرك منه رة القلب_ وابشام الحا 

ودیاتا من الخال تعدات فطابّت' ہل روجف ریا 
8+ ع 

آنا فى مصر سامع” لوعة الشرقر ودار مجيه الدوريًا 

يذدفوت الدموع فى أتم اليل وى ماع النهار وریا 

ووو وا كن تدرو ت رر 
6ه 

ای عا ا ا ار 


ا رام وراع النانا' ' أن رت ت الجسوم وال كر ما1 
صا مودت 


5 
الل مس الز اسع 
عت لطاع السمو" الملكى الاأمير فاروق 
وله عبد املك المصرية ) 


نوب الرجام بدا ور الطالمر 
مش ]نا ول الد ورا فس 
فى المس" والمءنى على قدر الى 
الفضل فضل” أبيكة فى تذليدله 
ليست معارفة* الأمير ‏ لضيْحَة 
إبن الفلاحة والفتلاح تسلا 
فى خدمة الاأرض. التى هى نا 
فا روح“ الأمل الذى قسيضتة 
الحاررث الريب العكوفر على الثرى 
تمن لم ”بطالئة ويعرف داءه 
له ٠‏ منجبكة العظيدٌ وما له 


لم جإنر للدنيا اب كينائق 
تقيض اينه كامنات خصالو 


حتى بل بكل شأنتر تابو 


لدعب فى وجه الاميرر الزادعر 
يمارك من أفق السناء اللامهر 
كلت" صفائك فهى رعق بدائمر 
اشكل" ّبر فى المعارجر فادعر 
AVETE‏ الل بضائع_ 
لظا ومعى من ادر امع 
يأف المتبوع قلب” التابعر 
لسواد أمّتك الاأمين_ الوادع 
الکادج_ العبر الصبورر القانمر 
هيبهات. بای 
من حسن. تدبیرے ولطفر ذرائم_ 
حأ ارجولة فى فتتاد اليافم 
تنبية معرفق وخب واسع 
فيسوسة وبکل شأن نافع 


بإلدواء الناجمر 


oo 
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ملت" به قيشتة الوك فلاح لى 
أف عليهم بالممتافة والندى 
ماأئىَ بوم لح حشوم 
فراش منه فى جلالر دائم 
لان شديث” لا اتضاع به وان" 
هو مصدر” منه المصادرة تستق 
لا شىء يعزب عن مدا رکه ولا 
واذا قضى أمضى فا من حائل 
لغ ارما القاحلات فنضرت 
لظ للمدائن والقتى فتحكّلت" 
لاط "التقافة” اقول 'فأخرجتة 
لظ الرياضةة لاجسوم_ فهيشأت" 
لحظ العلوم فا رى فى روضة 
لحظ الفنون فعاة مؤتتفا بها 
انر" الى طول البلا وكراضيها 


لا ينتهى ماذاع من نب بها 
مع مع وما اللتباع” بحسنها 
تلاق" الحُمرانة لا يختاث فى 


IE 7‏ 
وتصيب أطراف” تأت رمن رقسطم 


شاو الظليع_ بهم وشأؤ الظالم 
وبسؤدد ملم النواظرر تاصع_ 
فى مشهد بادى المفاخر_ شائع_ر 
أزهى مثالر لاحمال_ اراتم 
ااي عله اسه التواضعر 
هو منبع” وله فيوض” منابمر 
يخنى على ذاك الذكاء الساطعر 
دون القضاء وما ل من دافعر 
وات غارس وتزادعر 
وكات" عدارس ومصانم_ 
ما طاب من مر العقول_ ايانم 
نشا جديد عزتم_ ونوازعر 
اله" ظا الطيرر حول مشادعر 
ما كان رمن فطل قديمر بارعر 
نلبد ضّروب” مفاخر ومنافع_ 
الا الى نط طريفر ذائمر 
هی ين ما عېداته غین الرتابعر 
ترا بين مواق ومواقهر 
مالم قصب أطرافة *مللكر شاسعر 


#00 


ليتدام" فوا سائداً ومصثفاً 


ولتزدهر أيام صاحب عبدمر 


جک السيّادة فى الزمان الخاشم_ 
فى بطل كالموسم_ المتتابم ! 
لیل مر اںہ 


الشعر المرسل وفلسفة الايقاع 


لا جدال فى أن الموسيتى من أعظم محاسن الشعر » واعتقادى الشخمى انها 
من ضرورات الشعر » وموسيتى الشعر العربى کون فى : 

١‏ -الوزتثك 

٣‏ القافية 

٣‏ - التصريم والترضيع ( وهو الاسجاع ) وما الى ذلك من الصناعة الافظية 

۽ - انسجام عار ج الا'لفاظ والهروف التى ينتخبها الشاعر 

ه ‏ أوجه أخرى لا أعرفها 

والذى يعنينا هنا هو القافية .'فالتزام قافية واحدة له ميزتان : الاأولى الموسيق 
والثانية اظهار المقدرة الصناعية . 

واهمال القافية له ميزتان : حرية التعبير توما أو على الاأقل فى بعض الات 
القول» وثانياً السمو بالشعر عن صناعة لفظية فانية قريبسة الغور » أو على الاأقل 
تخفيف العبء عر غير المتضلعين من اللغة تضلعاً لا يستازمه النظم في أى 
لغة أخرى . 

اانا 

فأما موسي القافية فتسكون فى الارقاع أى انها تشبه القرع ازتيب بعد فترات 
متساوية : فقراءة البيت هى الفترة والقافية هى الثقرة . والطرب من الايقاع مشاهد 
عند الفطريي نكندقات طبول ازج فى مراقصهم وعند الميوان . ومنشأ هذا الطرب 
انه يسبب نوعاً من الاستهواء أو التخدير العصبى تنغمر فيه النفس وتصبح غير 
واعية وع ثاماً ما أكسبتها اياه المدنية أى انها تتراجع كثيراً أو قليلا الى أصلها 
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وهو نفس الانسان النطرى الذى كان يعيش فى الغاب على غرائزه الاأصلية كالغريزة 
الجنسية وحفظ الذات وغيرها بغير أن يسكون مكتسبا الصفاتالحديئة وليدةالمدنية 
كالنظر فى المستقبل البعيد والايثار على النفس وحب الجال المطلق وما الى ذلك . 
ولست أعنى أن النفس فى هذا الاستهواء تسكون فطرية ولكنى أعنى انها 
تکون قد سارت قليلا و نیرا فى سبيل الرجوع الى الحالة الفطرية لاهلا كن 
عامياً أن ترتد النفس الى الفطرة ام الارتداد » وانما تكون قد تذبهت فيها عض 
المراكز العصبية الفطرية أى التى كانت قد تسكونت ف النفس. الانسانية العائشة على 
الفطرة كا تتسكون جيع الانمكاسات الظرفية ثم تصير مرا كز أو عقدا فى 
الجهاز العصبى أو لا تصير . والمراكز الفطرية هى متابت الغرائز » والمراكز الحديثة 
هى الناشئة من ,الصفات أو ,الاأخلاق المكتسبة كالنبصس والتذكر والاستيعا 
الطويل وحب الموسيق ومثل ذلك . 
فته المراكز المصبية القدعة غير التكامل أو حنين النفس الى الفطرة حنيد 
جزئيا أو سير النفس فى طريق الارتداد شوطاً طويلا أو قصيراً حسب طبيعتهنا 
وطبيعة المؤثرات هو بعينه ذلك الطرب الهف الناشىء من الموسيتى وهذه النظرية 
تفسر لنا أيضاً كثيرا من الاحساسات الغامضةكالشحن الو" عند الغروب . 
ومن شاعر دقيق الوجدان مرهف الس" تتبع هذه الظاهرة حتى كاد يصل 
باحساسه الى الحقيقة العامية فسمى هذه المالة الحنين الى الجهول أو الطرب الى أو 
الانتقال الى عام آخر » وليس هذا الجوول أو العام الآخر سوى النفس الفطرية . 
وأما طرب الانسان النطرى والميوان من الايقاع الساذج فلهمكذلك سبب آخر 
لا يتعل قكثيراً عبحئنا وکو فى أن أقول ان الميوان المكون من + خلية واحدة حا 
جرى فى مدارج الارتقاء وضار حبواناً مكو من خلايا كثيرة تسكون كل جموعة 
منها جهازاً بدني تكو فيه التأثر بالايقاع لان الايةاع ليس غير الركة الساذجة فى 
أول نشوثها وهى حركة كل جہاز جْمانى منذ أول أطواره تقربباً ؛ وأكثر الاجهزة 
ما زالتحركتهايقاعية كحركة العضل أو الحركمن العصب المتأر بانمكاس مةاجىءونبض 
القلب وحركة الاوعية الدموبة وحركة الامعاء الثعبانية وافراز بعض الغدد والمركة 
الرتيبة فى مضغ الطعام وهو عت" الى غريزة حفظ الذات والايقاع الذى عت الى 
غريزة أخرى أساسية( وكلطفل أو حيوان من ذوات الثدىيرضع بطريقة ايقاعية) 


ef 
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ويوجد كذلك ابقاع فى الوسط الطبيعى الذى يعيش فيه الحاوق له عليه أثر بعينه 
كخرير مساقط المياه الرتيب وحفيف الح والغصون وهى تتكون ف الحاوق 
مراكز عصبية تتأثر من بعد مسببها بكل ما يشبهه فى طبيعة النقر والايقاع والرتابة» 
واذا قلت مراكز عصمية فاننى اشير الى الانعكاسات الظرفية التى تتراكب حتى تصير 
أخيراً مراكز عصبية اى قطعة معينة منالمخ والاأعصاب لا تؤدى الا هذا العمل 
الذى كان السب فى نشو ها . وبعض الكتاب بتر جما ( انعكاسات شرطية ) وهى 
ترجة حرفية للأصل ) Conditioned reflexes‏ ) تدل على اهم يبرفوركف عا 
لا يعرفون . 

واما اثبات هذه النظريات فقد قام به بالطرق الطبية التجريبية بافلوف وفانديك» 
ولايمسكن لمن لم يدرس العلوم الطبية ان يتوغل فى متابعة تجاريب هذين الجهبذين. 
وموضع المركز العصبى الذى نشا من الايقاع بالاأسباب التى اشرت اليا منذ بده 
ا الى الا ن هو منطقة فرنيك Vernicke‏ ا الصدغية الاولى م نالخ . 
وقد قال بعض الباحثين ان موضع هذا المركز انما هو تة اللفافة الجبمية الحية الثالثة 
وأنا اعتقد ان هذا خطأً تورط فيه بعض عاماء وظائف الاعضاء طروجالبحث عن 
اختصاصهم والبحث فى ذلك يطول فى غير مناسبته ولكنى | كتنى بالاشارة الى ان 
هذه المنطقة هى منطقة بروكا دعاهم3ا الفرنسى وهى خاصة بنطق الالفاظ وتنسيقها 
اى باستعال اللغة السكلامية المهذبة » ومن هنا نشأ اشتباك اختصاص هذه المنطقة 
بالغناء اللفظى » وف الفرق بين الغناء والايقاع وقع اللبس »والمبحث عو يص دجوجى 
الدروب 5 

كنت أقول إن القافية تمتاز بالموسيق الابقاعية وقد تم الكلام على ذلك وأثبت 
أثر الايقاع فى النفس . وتمتاز القافية أا باظهار المقدرة الصناعية » ولا أعنى بهذه 
المقدرة التسكن من معرفة الكلات التى تصلح لقافية بعينها لان هذا درجة دانية 
فى استيعاب اللغة وان كان فيها عنت على الكثيرين » ولكنى أعنى اقتدار الشاعر 

على ذ كر ما,يضمره من الم ى بالضبط مع التزامه القافية . وهذا الافتدار ليس عظيم 
الحظ فى ال ولسكنى لا أرى بأساً فى اعتباره ملا فنياً منزلته منزلة الزخارف 
التكيلية او السكالية فى القائيل أو منزلة الاتقان الشديد لاأصغر تفاصيل الرسم . 
وقد امتازت بهذا الاتقان الصور الكلاسيكية ؛ وكا حدث للشهر يمحدث لارمم 
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المدرسة الحديثة فى الرمم ترمى أيعتا .الى التخلص مرء_ القيود كا فى الرسوم 
التسكعيبية والرسوم التى لينم فيها الفنان باجادة التفاصيل البعيدة عنمغزى الصورة 
موقا 

وال ن فاذا بريد أصحاب الشعر المرسل ۴ يريدون حذف القافية للتخلص من 
القيود أو للتخفيف عن انفسهم . والرأى عندى انه لابأس منحذف القافية اذا كان 
الشاعر مرن المقدرة بمحيث يعيضنا عن النغم المفقود بعوسيق فى اثناء البيت بله 
موسي الوزن » ويكون المذف اسبب فنى اى فى الات من القول بعيئها لاأنه مما 
لاديب فيه ان فى القافية تقييدا للشاعر - لاينكره الا غير خبير ‏ ف بعض الشعر 
القصصى او الشعر الشديد العمق الذى اذا التزمتفيه القافية خرج شديد الغموض 
وف هكثيرمن اللدس الذى لاعكن ج انبته و بهتفقدكئيراً من دقةالمءنى ومع ذلك فلاشكان 
طبيعة اللغة العربية هى التىأطالت بقاء القافية فى الشعر: أولا لاأنك قد تجد لسكثير 
من الكارات مصدرين أو مصدراً واس ومرادفا بله المرونة فى اللغة . وما م يثئبه 
له التكثيرون ان الاستعارات الكثيرة التى ترد فى شعر ما قد تكون غير مقصودة 
لذاتها بل لادء المعنى . فاذا قال شاعر ( تفتحت أبوا ب السماء ) فهو قدلا يقصد الى 
الاستعارة فى نفسها بل يريد أن يقول سقط المطرء واذا قال (اننى بت أرعى النجوم) 
فبوقد يريد انهشجو“ وهكذا . ولهذا ترى الشاعر اذا تمكن من اللغة تمكنا ناماً 
قات فى شعره الاستعارات الادائية أو لم ترد على الاطلاق . 

واا اننا رى أن حذف القافية ق الشعر الترى فلل الااثر تسيا لشت 
“رس لتقن نه لان الشراق الم ند هذا درك من 1 كر دن وتذاواحد ونا 
فى الشعر العرلى فالةافيةيا يعلم الميع ليست السكامة التى ترد فى آخر البيت ولسكنها 
وزن إعينة قد يستغر قكلة أو كلتين أو أكثر أو أقل ولا کن أن کون مركباً من 
ود واحد » ولذا خذف القافيةكبير الاثثر . 

والآن أذكر مثالا من الشعر المرسل : نظمت الآنسة سهير القاماوى قعبيدة 
مرسلة فلم تعوضنا عن القافية بل جاءت القصيدة متنافرة النغم وفوق ذلك ل تكن 
هناك ضرورة لترك القافية لبساطة المعنى » ويككن ابراد القصيدة بقافية هزدوجة على 
البداهة بتغير ألفاظ معدودة وبغير أي تغيير فالمءنى مطلقاً وللقادى؛ أن قارف 
( وقد نشرت القصيدة فى جلة «الرسالة» بالعدد الرابع عقر ) : 


۱۹1 أبولو 


ذو الفاامن 
متكا اع الفا اف٠‏ با ا فد قوست | أفواهة #شهونة :| 
r E OT O DT O‏ 


“PD 

فك ااوهتت اخطامة ‏ ااال بوعفنسه زر فوم ارما 

وقسوة المسعمى وهون الال قد أنقداه جزءه الانسانى 
زيديا 

من أطفا ٠‏ الفعلة دمر واعيايية ٠‏ من ركه وره سوا 

لا يعرف الأحلام فى غداتة لا يعرف اليأس ولا ارجا 
‘2D‏ 

ما رفعة ١‏ الؤجود) رف خيالة اماب الاه وما االمو رما الاوو ١‏ 

ها ألعد الهوة بين حال" .وبين حلم العالم. المنشوة ١‏ 
9 

أذاك مرن قد كوان المقذار” أذاك من قد أبدع الر حن 1 

إذاك من قد خصه ليان العمل والعركن . والسلطالة 7 
Cen‏ 

او الد ولا اغى يدا ای دتمت اد 

اذا كنا العفو ولتغاضى ‏ والير وارحمة من برب ! 
6*٠‏ 

يا سادة اعبيد والاأراضى ١‏ كيف لقاء الرب يوم الدين 1 

يوم مثوله أمام القاضى بعد سكون الساعر والسنين 9 


r‏ الفلواري 


نوفبر سنة ۱۹۳۳ ۹۷ 


2ء» 

أما موسيتى القافية فكل ناظم يظفر منها بغم » ولكن الذين يمكنهم ايراد 
قصيدة موسيقية بغير قافية قلياون . 

وأخيراً هل يمكن أن تألف الآآذان الشرقية الشعر المرسل إعد تقدم عشرين أو 
ثلاثين ديواناً منه ۴ ان هذه الالفة تستلزم أول تخيير طبيعة الاغة العربية فى أساليمها 
وامتلائها بالاستعارات وهذا تمل شاق ولكنه جائز الوقوع » وثاني تخيير طبيعة 
النفس ااشرقية لاأنها ألفت الاستنامة الى النغم المستطيل الرتيب ولاأنها فى قرارتها 
تؤثر القصيد الاد نغ على الجاد معنى أو تؤثر الموسيق على التفتكير أو التأمل . 
فسكيف جحل نهوسنا تستطيب مثلا الموسيتى الافرنجية الا بعد تغيير فى ثقافتنا 
وأذواقنا وتحوير على مر الاأعوام 7 انه لتطور يقوم به الزمن على السندّة الطبيعية 
ولا كن تغيير الذوق الفنى أولا » بل الخطوة الطبيءية أن تتحور الثقافة وتتطور 
المدنية والرق الاجماعى ثم يأخذ الفن “مته ويتبين انجاههء لان الفن هو الثرة 
الاأخيرة لثقافة النفس وثقافة النفس هى الُرة الاأخيرة لامدنية واستقرار 
المعتوئ الاجماعى 2 

وأخيراً هل أنا من أعداء الشعر المرسل 1 كلا ! إن" هى الا خطرات افسكار . 
وهل ما ذكرت نعتبراانتقاس] الشعر الا نسة:# كلا ! 

ان شعرها ينىء عن عقل هاذىء التفسكير ذَى لا تشوش عليه المشوشات > 
بتاع احساساً ميقا وقلبا كبيراً ونفساً ساميسة » الى حذ-ان انثوى بليغ عب 
المنبع صافيه ؛ وشجن كتمم تلتمس له متنفساً فى غير أسبابه وفيها. . . 


دمزىق قناع 


ی 


۱۹۸ أبولو 


ثلاثة دواوين من الشعر 


نحت هذا العنوانكتب حضرّة الاديب الشاعر حسن كامل الصيرق فى العدد 
الاأخير مر:_يحلة « أبولو » لاقراء مقالا زأر فيه وجأر ( على حد تعبيره ) متناولاة 
بالنقد ثلاث رسائلصغيرة الحم مهداة منى الى الجلة ولا أدرى مقصده فى تسميتها 
دواویر اشهرية ,ولعيه پى كل شبرفة بإبواناً اوكل, بیت مغرا ضغ ديواناً 
وإنى لاأجب له فى #امله الغديد وتسرعه فى النقد قبل أن نستوعب (الدواوين 
الثلاثة ) قراءة ويتصفح أغراضها وحتوياتها . بزأرالصيرق وحأر مدافما عن الجديد 
وليت شعرى ماذا يقصد بالجديد 7 أيقصد بهأن نجعل كلأفكارنا وآرائنا وأساليبنا 
حديثةعصرية النزعة ؛ أم بقصد شيئا غير هذا 7 إذا كان هذا مقصده فهو واجد”فى 
( الدواوين الثلائة ) مايريد ؛ فهو واجد ق «الفطرة» رواية شعرية عصرية قصصية 
حديثة . أو ليس الشعر القصصى من أساليب التجديد التى تريدونها وترمون القديم 


بالاو“ منها والبعد عنما 1 
ثم هو واجد فى أبيات هذه الروابة أحدث الاأقكار والاأخيلة والاساليب . 
أل يقرأ مها قولى : ١‏ 


وأنن عبثت أعلات النسيم إذا ما ميرى بالفؤاد اتمم 
وطودً يصافج أوتار قلبى فيرسل ‏ صوتاً شجى النغم 
تقم الطبيعة عرسا هنلك ٠‏ يزهو بآى , بليغ المح 
وقول : 
كد كل عله اوءناء زرحت ا هذا کک 
وتلك تنكام عنها الياء وترجم مما تكن الج 
م هو واجدف«النفس المطمئنة» ( الرسالة الثانية ) رسالة عصرية نثرية وشعرية 
وافكاراً حديئة وموضوعات شائقة وأشعاراً وتواشيح جيلة.هلا قرأ تحت صورق: 
تأمل ! هل ترى ( سامان”) قلى ۴ فقد تبدو العواطف ف الرسوم_ 
وأججل ما نرى أمل” کی إذا ما حل فى قلب سام ! 
وهلا قرأ تت عنوان النفس : 


نو فير سنة ۱۹۳۳ ۱44 


ردت ا 
شربت خر الرضا وهى الت 
وتحت عنوان أحلام الصيا : 
أحلام انس مضت شتى مناظرها 
فما تجمع لى تمل السرور کا 
منها استمد براعى ما أسطره 
وتحت عنوان المودة الاأولى : 
كم ا 


ا 


دوح النسم 
ا الت AN‏ 


E 


حاو امزاج براه 
ونحت عنوان الحب : 

ل ه٠‏ شجوه «“ؤلكن 
ل و ان E‏ 


جمعت من كل زهر وثمار 
برئت من كل إثم و 


فى روضها تمنزهى فى طيبها عبقى 
تجمعت صور الأأشياء فى الحدق 
فانظر تمد نهم الورقاء فى الورق 
ى كا صل اد 
وشذاه مہا مستعار 
رة هذه الممم الكبار 
خلط ٠‏ النفاضته | اور 


لاجا الصدور 


ومن التوشيحات الرقيقة فى كتاب النفس المطمئئة فى فصل الب قولى : 


حل لادی ارا امه 


میډی بق لى من پاقی“ 


ولتدم بلاس فى روض النعم 
غير روخ فى سموم وحم 


إن قلى قبح السوء لديه ؛ وصراط الجد قد سارعليه؛ حين أبرق تبلا سل ك إليه : 
أعا دينكدين لابح بالخاملين ولقدءتالثئون والشحوناوالشحون! 


ا ا 


حكمة الشعر وأسلوب_المكم 


وتحت عنوات ال جال ء بعد قولى فى البساتين » فى النسيم » فى الابتسام » فى 


العيون ؛ فى القلوب » فى الشعر؛ الخ قو 


فى غذاء الاأرواح من كل شىء 
دا اکل الذى زان الكو 


لى : 


هو للروح طيب , الطعم | حالى 
ن به فاستنار ( م الجال ) 


< أبولو 


وقولى تحت عنوان : النفس وال جال: طائر ظا كن : العفة : 

ظلت ترف عايه حائمة وما ترضى لهذا الصفو أن يتكدرا 

فلتبق طائرة وتحتمل الا ولتبق فى حم كأحلام الكرى 

ono 
.طيرى على ماء الجمال وحاذرى يا نفس أن تقعى فيتكدر الصفاء‎ 
كوق يحق تفس ندب شاعر 2 برتاح للحسنى وينعم بلوقاء‎ 
6ه‎ 

وهلا تصفح الكتاب جيداً فقرأ فيه موضومات : 

الرؤيا . الهم . الزواج والولد . الحمظ والاأمل والصبر والرضا . الناس .الكون 
وأعاجيبه . الوطن . الضمير . الموت ؟ 

وهلا قرأ فى الرسالة الثالثة « ذكرى حمد » صلى الله عليه وسلم قولى : 

ليرتق الحب فى عرش القلوب فا اماه من ملك فى عرشه صعدا 

فهو المرنى به تمو للنفوس *علاً ‏ وهوالكريم بهتس<و الا كف ندى 

وهو المفحر ينبو ع الشعور من اا تلوب منسحا بالشہر مطردا 

بصفيه لاروح إخلاص” وتزكية فيعذب الشعر ساسالا لمن وردا 

وه لكصدق شعورى حين أبعثه للمصطن راجيا من فيضه مددا؟ 

على انی سأ كتنى عا أوردته له ولحضرات القراء » وما كاف لى ان أشيد 
بقولى واختال به لولا تحامل ناقدى وصدوفه عن شرعة الانصاف تحاملاً جعله ينال 
فى قوله مر أديسكبير هو ممن هو فى خبة الاأدباء والشعراء . والاأديب الكبير 
والشاعر النابه السيد حسن القاياق غنى' فى أدبه ونبله وإخلاصه وتقديره وعاو" نفسه 
عن أن بزکی » فلا جَرم أنه رأى فى رسائئلى الصغيرة ( ولا أقول دواوينى) مالم بر 
الشاعر الصيرق ونظر إليها بعين منصف مقر لا بعين عائب متحامل» وإنا لنقكر 
للناقد إيراده بيت الشاعر السيد وهو: 
فارسى* ( سامان) ببتك» فأذت ‏ فى القواق ( سلمانك العربيا ) 


وفبر سنة ۱۹۳۳ ۲۰۱ 


ليسكون الاأدباء فيه حك وليروا أتنحكر فب هكل كلة أختهاما بقول أم هو متعارف 
الكلات سامى المءنى حاو النكتة صادر عن إخلاص وتقدير » ولينظروا أأنصف 
السيد الكبير الاأدب وأهله فقرأ وفكر ثم جمد فشجع وشعر فأخلص » أم أنصف 
الشاعر” الصيرنى حين مر بالسكتاب أو بالدواوين مرا فراح برمى با جود والقدمماشاء 
له التحامل وحب النقد ؛ على أنى أقول لناقدى فى ختام قولى هذا بيتين من الشعر 
لعل فبه) اسمى معان الرد وها : 
قد أسأتم إلى (الجديد) إذاما قد صدفقتم ع نكل شىء (تليد) 
إن فى الشعر حين توحيه للنه 
والسلام على الشاعر الاأديب وعلى طائفة الاأدباء والشعراء مثله ورجمة الله © 
U‏ ر الاك 


( المدرس مدرة تمرة الايتدائية للبنات ) 


س دواعى الشعودر روح الخاور 


الأديب امد محمد سالمان ثائر”عل” لاأنى سيت كتبه الثلاثة دواوين شعرية » 
وثائ* لای 0 أعده من الجددين وقد كةب قصة عصربة 2 وا لای ا 
عن صور جيلة فىكتبه أشار الها فى رده عل" » وثائر” لا فى لم أفهم النكتة فى بيتى' 
السيد حسن القاياتى » وأخيراً فهو ثائرث عل لاأنى اسأتة الى التجديد بصدوق عن 
كل شیء تليد 1 

عزيزي سالمان ! أتدمح لى أن أعبٍ من تورنك افد ا ك 
أنت من نقندى فكنت ثائراً حنيث لا ضرورة الى ثورة » وحانقاً عل" حين لا يدعو 
الأ الى حدق 117 

إنى حين تناولت كتبك الثلاثة » أو دواوينك الثلالة - حسما نشاء ‏ وقرأتها 
وعلتّقت” علا بااسكهة التى أغضبتك لم أتناولاك شخصياً ولم أتناول السيد حسن 
القاياتى بالذات وائما تناوات” موضوطا ماما » تناولت” وجبة التراع القائم بين 
الثائرين على التجديد واهله وبين هؤلاء » وألقيت” شماعاً على تلك الثورة لا"تبين ما 


م — 


۴ أبولو 


وراء ظاماتها من حقائق أو أباطيل فبان لى ما أدهشنى » فعحبت” للسيد حسز 
القاياق الذى يرى فى أساليب التجديد ومعان الجددين هراء وسفسطة وهدما 
وإفساداً - ويشترك معه فى هذا الرأي فريق” لهم أتباع وللاتباع أبواق ‏ تبت 
طؤلاء كيف يرون فى اتمالنا التفاهة والانخطاط فى حين يقرأ للك السيد حشن القاياق 
النيت الذى أشرت” اليه وهو : 

وما هو إلا رجالا أضاء بزيت الرضا بيت قلى و 

فيقول لك ما قله من التقريظ الذى أعود فأكرر لك الى لا أفهم فيه من حلاوة 
التكتة إلاما فى البيت المشهور : 

كأنيا واللة مرن حولنا قوم جاوس” حوظم ماد | 

ثم أ#بٍجداً لدناءك عن اليد حسن القايتى فى الوقت الذي لم أطعن فيه السيد 
وائما استغربت” بييه فهل يعتبر استغرالى طعنأ فى القاياثى يستوجب الدفاع عنه 
وإستوجب اتمامى بالتحامل والرغية فى النيل مر اليد القايانى حا فى النقد 8 
إنق الله يا سالمان فان للنقد اصولا والردكذلك .. 

وأما سؤالك التهكي” عا أعنى بالجديد وقولك : أليس الشعر القصصى مر 
أساليب التجديد التى تريدونها وترموت القديم بالاو منها والبعد عنها 8» هذا 
القول الذى تريد به طم نقدي فإنىأرد اذن عليك فالا انم ياسيدى ١‏ اغا نقمید 
بالجديد الى ما ذكرنه انت فى ردك وهو آن تمعل كل افكارنا وآزائنا وأساليينا 
عصرية التزعة » ونعم ياسيدي 1 ان الشعر الفصعى الى" الناظر الى أعماق الحياة هو 
من أبواب الشعر الحديث » وانت ترد عل" وتقول إلى واج فى روايتك أحدث 
الافكار نعم قد تكون الفكرة عصرية ولسكن اللباس الذى أليستها اياه قديم » وما 
معنى ان شاعراً بعيش فى عص السكورباء ويحاول ان يشبه الرجاء الذى يامع بالنور 
الساحر فيأتينا بتثبيه عتيق بال 1۴ 

وأسّا عن انهامك إياى” بعدم الانصاف والمرور السطحى على كتبك والتغاضى عما 
فیا ما أوردتَهٌ فى ردك فإنىر غبة فى تهدئة اعصابك وتسكين ثورتك لا أحاول أن 
أردً المعانى الواردة فى أبيانك الى مصادرها <تى لا بون لثورتك إلا لسرن 
واحد » وكنى الله المؤمنين شر القتال ! 


حت 5 


نوقير سنة ۱۹۳۳ و 


وأشاعرن ثورتك أنت على شخصى واعتبارى مسيئا الى التجديد فانی لا أقابل 
ذلك منك الا بابتسامة التسامح لانى لم أنتقدك لا"نك انت سالان وم أنتقد غيرك 
لشخصهءواغا انتقاداتى خالصة للفن” » فاذا نالنى من وراء هذه الرغبة الخالصة فى سبيل 
ألفن طعن” أو جرح فلست بالساخط أو الثائري؟ 


مسن امل الصير فى 


أبوشادى ف الميزان 


يي فى احداهما الصنف الموزوت وتقابله فى الكفة 
آلا خری اي . وقد قرأ هذا الكتاب « أبوشادى فى الميزان » وى ذهتى ألى 
ساعد كنتين قرحت منه ولم أجد غي ركفة فاج 1 قات لعل هذا الميزان من 
الاختراعات الحديثة ولعله ضرب من الموازين ذات از “نب رك الذى يقوم مقام امن 
ولكى أمسكت ابا ميزان أخصه » وطفةت أشد السلاسل الج تى تحمل الكفة عل أجد 
لوليا يقاوم شى هذه السلاسل فلم أهتد اليه » فأبقنت” أخيراً أنه ميزان ناقص » 
ولكن لاحت لى بارقة أمل كربت خلفها . . . قات : هذه صنحة تحاسية لامعة 
صقيلة ذات قالب E‏ ع أم أقة أم رطل فاذا هىأ كبر 
منكل ذلك اذا بها ( نقد وملاحظات)... عام تأنى أخطأت وظامت صانع الميزان 
وصائغه فعلقته فى حب لشددته الى حبل‌النور الكمرباى المتدلى وسط سقف المجرة 
وتراجعت” لاخلف قلیلا کی تسكون رؤيتى له أعم وحكى أصوب» فاذا الكفة تشيل 
بالصنجة » واذا السكفة الأأخرى راجحة ثقيلة » حتى خفت على حبل الذور مر 
الانتقطاع » فجريتاليه وأخذت الميزان موقتا الا ن بنقصانه وعدم صلاحيته ! 

ولعل القارىء سم هذا المذر فلنأخذ فى الجد. . .انم هذا الكتاب 
د أبوشادى فى اليزان» وليس هو من وضع شخص واحد بل اشترك فيه أربمة من 
الاأدباء الى جائب الا ديب الحاضر »ومع ذلك فالكتاب ب عدم القيمة من الوجبة 
النقدية . 


نحن لا نجهل قدر الدكتور أبى شادى ؛ وأحدن ما أشبهه به أنه مصن” ر 


et‏ أبواو 


المصائع الحديثة الرحبة المتسعة الجوانب الحافلة جميع أنواع الا “لات » تنتج إتاجاً 
وافراً يزحم السوق ويكظتّه بغير أن يمبدها هذا الانتاج الذى لا اتقطاع لسيلهء وهو 
رجل” خصبة ابال لدرجة بعيدة » واسم التصوتر »كثير المعانى ؛ وافر الجديد 
منها » رائ" متقدم” فى منهج الشعرء ولكنه لا يدام منالءثرات والكبوات» فيقوم 
منها بنشاط ومقدرة وقد علق بردائه أثرث «نمها . وهو لسوء الط لا يلتفت الى 
إزالة هذه الا ثارء ولكنه يتقدم ويتقدم غير عالىء بأنها تكدثر نصوع صفحته » 
وهو لو اصطنع الريث والاأناة بعض الشىء لغسلها وطبرها . 

اما هذه الا اد فھ یکا أرى السرعة : السرعة ف النظم » سرعة الله وعجلتها 
لست أعيبة إ كثاره فهذا شىء يستحق الاتجاب والتقدير » ولكن ها أقول يسرع 
بنظم القصيد ؛ ويخيل الى أنه لا براجعه بالهذف والننى والزيادة والاضافة والتحسين 
والتعديل » وهو لو فعل لابدع فوق إبداعه وأجاد فوق إجادته ورج قريضه 
قريب القام . 

وعيب” آخر : وهو أن أبا_ادى يفلم متى أراد وكيف أراد وى أى" موضوع 
خطر له ينظم بسرعة ول ويسخر اللغة لقربضه نخيراً بيبا فهو يحت لكات 
اللغة معانى تنوء بها كالاوزار الثقال » معانى لاتطيقها هاته الكلات »وقد تبحكون 
بين المعنى واللفظ صلة ضعيفة تسكاد تكون منبتئة» ولسكنه لا يحفل بذلك»هو يزج 
عفردات اللغة ويقحمها داخل ابياته ما دامت متفقة مع الوزن متسعة مع القافية » 
حتى ولو كانت غلطا مضا .... هذا هو السبب فيا أراه من عيب ثالث : وهو اتنافر 
الكلمات وعدم انسجامها مع المعنى ومع الاأسلوب ؛ فهى تل من ظامها ومن وضعها 
بين أتراب لا تعرفهم » بذ اللغة العربية زاخرة بالمترادفات والا'لف_اظ التى :نطق 
بادائها للغرض - بل ان الدكتور يظم اللغة بشعره » فان أكير ميزات اللغة العربية 
هو رنينها العذب ونأ “لف السكامات وتأليفها وديباجة الاأساوب» وأكاد أقول إن 
أبا شاد لا يحفل بذلك لاأنه سريم قعل . 

ولكننا فى هذا المعرض لا ننسى أن للدكتور أبىشادى فضلا م يسبق اليه 
وخلقاً كرعاً ليت أدباءنا يتصفون به ( وأريد أن أ كون صريحاً فاشرك معه فى هذا 
الفضل الدكتور طه حسين ) فبهذا اارجل يعرف قدر نفسه » وهو متواضع جم 
التواضع » متسامح” أكرم التسامح ؛ وهذه نبالة خاق سام وشيمة جليلة في هذا 
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المصرء وهو بتساعه وتواضعه يحاول أن يلف بين القلوب ويجمعبين الادياه والشعراء 
فهو أحد المراكز التى تدور حوطا النبضة المصرية . 

ولحكن هل جاءكتاب « أبوشادى فى الميزان » ليقرر هذه الحقائق ؟ اعترف 
بأنه أشار الى بعضها اشارة أو ذكرها بعض الذكر » ولحكنها الأقائق التى نكاد 
تزكى أباشادي فقط . ولو أنصف أبوشادى لاأوقد الجمرة وألقى بهذا الكتاب الى 
الناد غير سف فيه على شىء فان رائحة البخورالستيعثها النار... الها ..: ماذا 1... 
هل سينتشى بها ويرتاح اليها أم دم دخانها يذهب بدداً فى الهواء . هو مخور 
خير من البخور » فادتهكلها خير من الشيّة والفاسوخ وعين العفريت والصتدل 
وما الما من هذا المزيح» ولسكنليت له مرارته وبعض حدنه» اذن لاأفادفائدة جلى . 

وأى' مور أيها القارىء أحد” عبقاً م نالبخؤر الذى ترى فتماماته الرفيعة صورة 
ای شادى كر سول کرم معصوم من الخطأ » ل1 للاصلاح والهدى » فنحن نغرق 
فى المدح اغراقاً » ونغالى فيه فاو بعيدا : فاذا أتجبتنا شيمة من خلق انسان قلنا 
أنه أشعر الناس ؛ وهكذا ‏ وهكذا ... وعلى هذا القياس فأبوشادى نى شاعر» وهذا 
القياس كثير لا يحتمله الا'دب . ١‏ 

أما الحاضرة وهى الجزء الا" كبر من هذا الحكتاب للأديبٍ مد عبد الغفور 
فهى ركيكة ضعيفة . مرن ذلك قوله : «فنحن أمام رجل جبار الذهن يحب المياة 
غاية المي" ويتذوّق الاستمتاع بها نهاية التذوكق» » فا هذا التذوق للاستمتاع ؟ ثم 
يةساءل « تمن ذلك الشاعر الحر الذى يقبل من أى ناقد أن دد له مو اضيع شعره» 
والجواب طعا : لا أحد ! فلا معنى لاسؤال ... وليس هناك ناقد يد لشاعر ما 
يقول وما لا يقول ؛ وفى أى موضوع ينظم . ثم ما هذا الشعر « الانساق العالى » 
وهل هناك شعر حيوانى 7 ثم ما هذه الوصمة الى يصم بها مصر مرن كونها 
5 وطن بانسآ » ونحن فى جال تحاضرة أدبية ؟ وما كل هذا : « تشب نكر“ التغيث 
با يعتقده صواباً » وه التجديد فى التشخيص البكتريولوجى » و «الخلاصة أن 
شخصية أبوشادى تشمل مزيجاً من عالم جسم وشاعر جسم ومصلح مجسم وانسان 
جسم » وقوله د فهو يتكلم ويفسكر وينظم اذا شاء » وقوله « الشعر العميق 
الثقافة » الخ ولا أريد أن أثقل على القارىء بزيادة الافتباس : ولڪن بقول 
أبوشادى فى بيت من الشعر يستشهد به الاأديب الحاضر : 


ان أبواو 


ات المياة تتضافث وتعاون” سيان بين غنيّها والمُعْدم 

ولا تقول العرب على ما نعلم « سيان بين » ولك نتقول « هذا الاأمران سيان» 
كا ذكرها الشاعر فى مواضع كثيرة . 

وتقول فى بيت آخر : 
دح الوأجودب هوا الال “قا 4 “قد شاه بين اذى وخب شرم 

والب خلة من طبيعته! الكون ف النفس فكيف نصفها بتضرم اار؟ 
وقول : 
وجرحت نفتك بلجبلة مثلم فى *ظامة بيديه قد جررح الى ! 

فى العميان هو المقصود 1 أهو أعمى البصر أو البصيرة 1 فاذاكان أمى البصر 
فسواء لديه الظامة والنور » والاأعمى لاعرح نفسه » واذاكان أعمى القلب فانه جرح 
نفسه أيضاً فى النور جرحاً أمق وأوسع منه فى الظلام ! 

ثم يقول عن المصربين فى واقعة رشيد ( سنة 181 ) : 
كيف هلوا سفتاً سارت هم فى اختيال فہوت دون“ اختيالر! 

وهذا خطأ تارمخى لان الواقعة لم تسكن بالبحر بل كانت بشوارع رشيد وكان 
المصريون يطلقون النار على اجنود مرن النوافذ وسطوح المنازل . 

أما الاأدباء الآخرون الذين اشتركوا فى وضع التكدتابٍ فقد أحسنوا فى اختياد 
بعض الشمر الجيد لأبى شادى . 

هذا ولا أدى لماذا لم يعرب الحاضر امم أنى شادى فيجعله مرفوعاً ومنصوباً ا 
يتطلب موضعه هرن اكلام وهو أمر أليق بهذا الاسم الشاعرئ" ي؟ 

عر املعم دويزاء 
( ليسانيه فى التربية والاداب والتاريح ) 
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نظن انه من العدل شكر ججاعة الاأدب المصرى» على عنايتما باحاة رة عن ‌الشعر اء 
والأدباء المعاصرين وتقدير أثناء حياتهم » فليس من المفبوم إذن أن جل الاديب 
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الفاضل صاحب هذا المقال هذه العناية موضوعاً ه للهذر  »‏ على حلة تعبيره 

هو - اذا ما تناولت اخدى الحاضرات شعر ابی شادى أو شعر ناجى أو غيرها من 
شعزاء أبولو» ولكنها قد تسكون موضوع التقدير اذا تباولت صديقه العقاد ثلا 
وال اود إن أمكن بهذه السطور أن أعنى كاد“ من « جاعة الدب المصرى» وحمد 
افندى عبد الغفور من التعليق على هذه النقطة إذ نحن مدينون طم بهذا الفضل ولا 
يجوذ أن يكون موضوع نقد أو جدل . 


إن > مؤلاء الا دباء كتيون عن اعان وعن شعور بالاشتر تراك فى العقيدة فلا غبار 
على عدم الفكرى واروحى » ولا بدع اذا كان بینم کل هذا التحاوب والتساند 
لاعزاز ”مث لالمق والجال التىيقدسونها. وقد أذعنا بأنفسنا ما باصتنا قاماذا نلام 
على شر نقيضه#! ان هذا المزان الا دی لیحملق‌احدی كفتيه المبادیء الا دبة الى 
يديئون بها وفى السكفة الاأخرى شخصية الشاعر وشعره لمعب عن تلك الشخصية» 
وهم بعد ذلك أن رصدروا أحكا مهم عن بين واطمئنان . وقد تكون هذه الاحكام 
خاطئة فى نظر مراسلتا الفاضل لان" المبادىء التى يزن بها جد مختلفة » وهو حر“ فى 
أحكامه » ولا يجوز لنا أن نخر من ها لا جوز له أن يسخرمن غيره . وبناء على ذلك 
لم أسخر أنا شخصياً من أمثال الا“دياه عبدالرحمن صدق وحافظ جلال ومصطن كامل 
الشناوي الذين تباروا فى تأليه العقاد » وعلى هذا الاعتيار أبضاً وضع العقادكتابه 
«قبيز فى امي زان» جرد شوق من جيع اسنات الى ۾ يراها أنصار شوق فيه 
ذلك لان المقادوضع ىكفة الميزان الاأخرى مبادىء لا يمن مهامعارضوه وطبقها 
هو حسب وجبة نظره . وهذا وحده ما “يفوم بالممزا نالا" دی لا ماذهباليه دويدار 
افندى . وهذا ما تراعيه لجنة النشر لجلة « أبولو » التى لى شرف عضويتها . 


وان ملاحظاته التى يبد.ها على شعر ألى شادى وكيفية نظمه الشعر واغفال 
تنقيحه بعيد ة عن الصواب ولا تتجاوزما بقوله العقاد ومقاد وه ى جالسمم الخاصة » 
ولا يوجد فی الواقع دليل عليها » فهى هن مهم القول الذى لافائدة من ترديده 8 
وليست الشواهد القليلة التى تفضل بها الا خطأ فى خطأكا سنبين بعد » والى أن 
يتقدم حضرة الناقد أو أصدتاؤه بشواهد وافية لنا فنحن نعتبر أنه لم يقل شيعا فى 
هذا الباب » ونحن نوقن بان جود أبى شادى لخدمة الشعر والادب عن طريق 


۸ أبولو 


الانتاج السليم والابداع الموفق فى أ كيدا فى ,الطزاز الأول من نوعها روا وفتتا 
ول تر عانعواق يعد عن هذه الشادة . 

ان“ هذه الحاضرة وما سبقها ولمقها من تعليقات موعة صالحة من الدراسة 
والتحليل » والملحوظ أن حضرة الناقد يقتضب. عض العبارات اقتضاباً ثم ينتقد 
ق غير جو ها و غين مناستهاء وبذلك يفسدها بل بشو هما تشو ما معنا 
الاستمانة ها والاصغار منها » فن اضاعة الوقت إذن الرد على ذلك » والاأولى بنا 
توجيه القراء الى الاطلاع بأتفسهم على هذه الحاضرة والمقارنة بينها ونقد دويدار 
افندى ليروا الى أى” درجة يبيج لنفسه فما والاقتضاب من تعابيرها ثم نقد ما 
يقتضيه بعد ذلك ! وليس من العجيب فى هذا الزمن أن ممن ينون على نعت 
العقاد «بالة يلوف الا كبر ۾ يستكثرون تحليل تمد الغفور واقرانه لشخصية أبيشادى 
وبيان نواحى شاءريته » وح ورو نک يشاءون فى معالى مثل هذه امحاضرة القيمة 
وهراميها » وينعتون بلاغة صاحبها بااركا كه والضعف » ويعتبرون الظلال الشعرية 
الجيلة التى يسبغها أبو شادى على ألفاظه جملا وع ... ! 

ان" ما مخشاه دويدار أفندى من‌الا ثقال على القارىء باقتباسه من الحاضرة يرجم 
إلى سوء اقتباسه هو إخلالة عواض بع السكلام ومناسباته کا 3 يتعمد ذلك تعمداً » 
فى حين ان قارىء اضر ل بشعر؟ غير المنطق والسهولة المتمشية فىاجزائها ارادا 
دو نكلفة ولا ل ولا اسراف » والظاهر أن دوبدار أفندى يفهم النقد بغير 
ما تفهمة س شمه بععنى لتر لاني ا » ولذلاك فهو ساخط 
على من اشتركوا فى هذا التأليف الاأدبى .. 

وبعد كل هذا يأتينا بشواهد قايلة تدل" على قصوره اللغوى وضعف بصره 
بالشمر .فيو ينقد متلا كلة واسئان »اق هذا البيحم: 

إن" المحياة تضافر” وتعاونف 2 سيان بين غنيلها والمعددمر 

وقد فاته ان « سيان » متعلقة عحذوف تقديره « ها »كا هو ظاهر مر 
تركيب البيت ومعناه . 

وانتقد استعال كلة « خبث » فى هذا البدت : 


روح الوجود هو الجال ماله قدشاء بين أذّى وخبث مُضْرم 7 
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فقال ات اظ خلنّة” من طبيعتها الشكون ف النفس فسكيف نصفم با يترم 
النار ۴ والمعروف بالحبث أنه المسكر السىء » فسكيف يعترض الناقد على هذه الصفة 
البادزة فى الثوامرات الدولية التى أدت تحكراراً الى اشعال الحروب 7 ان مشل 
هذا النقد الفقهى الخاطىء لا يمت" بصلة الى نقد الشعر » وإن يكن عيباً متفشياً بين 
ممن يتص دون لنقد الشعر بين م أبعد الئاس استعداداً لنقده. 

وانتقدكلة « فى ظامة ‏ الواردة فى هذا البيت : 

وجَرحتر نفسّك بالجبلق مثاما فىظامة بده قد جرح المعى! 

وقد فانه ‏ على أى تفسير أراد ‏ ان” الاعمى الذى يبرح نفسه انها يفعل ذلك 
عن جز وغفلة معنوبة تححب عنه المداية » وهكذا الانسانية التى تدع الجهالة تمرحما 
هذا الجر ح البالخ فى صميمها . 

وانتقد الاشارة الى اصابة المراكب الانجليزية فى حين أن قصيدة « مفخرة 
رشيد » لا تتناول القتال فى رشيد وحدها بل تشمل المعركة المتتابعة بقسميها من 
الاسكندرية الى رشيد . 

وأخيراً عاب حضرته على عبد الغفور افندى أنه لم يعرب اسم ( أبوشادى ) مع 
أن هذا ليس حا » وقد لاحظت” أن كثيرين من الحكتات الجيدين ينفرون من 
هذا الاعراب لام علر» واللغة تبيح طم ذلك ٠‏ 

ولا بد لى أن أقول قي صراحة إن” رسالة دويدار أفندى تثبت من جديد أنه 
لا يصلح لنقد الشعر غير تمن" جع بين روح الشعر ( وإن لم يكن شاعرآ مرآ ) 
وبين الروح النقدية المنصفة » وهذان العنصران لم أجدها عنده ,؟ 

مس لأبل الصير فى 


E 
نقد اطباف ااربيع‎ 


فى طليعة النقد الذى ظبر فى الصحف موجِّباً الى هذا الديوان وصاحبه ما كتبه 
حضرات الاأدباء الدكتور زكى مبارك ومد خالد ( خلدون ) وصديق شيبوب »> 


mm 


۰ أبواو 


وقد علقنا على ملاحظاتهم بما عن" لنا من آراء فى البلاغ والاأهرام والاإمام » ححا 
فى زيادة الفائدة الأأدبية لاأ كثر ولا أقل . ولكن الا"ديب اافاض ل صديق شيبوب 
تشبّك بانهام لغتنا ء وإ تف كنا قد خطأناه فملاحظانه اللغوية » ولعل” من الفائدة 
أن نردّد هنا ما كتبه فضيلة العامة الاأب التكرملى( صاحب « لغة العرب» وعضو 
« بمح اللغة العربية الملسكى » ) م ونحسبه أوالى بالغيرة على اللغة العربية ومداولاتها 
من حكثي رين » وحسبنا تقد”م” راهب عا مستقل” مثله يكتب من صومعته ومن 
تلقاء نفسه هذه السكلرات التى تحسب فيها كل" الغنية : « ... وأنا أرى فى ما تنظمه 
المبتحكرات المفيدة والموضوعات التى لم يسبقك اليما شعراة العرب الاقدمون ولا 
المعاصرون » وكل ذلك بأساو ب متم ورشاقة ف التعبير ونغمة فى تناسق الاألفاظ 
بحيث أن القارىء يشعر بنغمة اختها ال جاورة ها فى كل كلة ينطق بها » ومن العجيب 
أن تدفق النظم ممن براعتك لا يخرج به الى المبتذل ولا الى المحكرر فب وكله 
مبتكر ومتين » . 

وبعد » فنظنمن الانصاف أنيعطى ما لقيصر الى قيصرء واذا كنا نرحب بالنقد 
الاأدبى فالواجب على صديقنا الناقد أن يرح بك ذلك عناقشتنا اياة » لا أن يعنتهذه 
المناقشة السمحة المادئة موجية الى التبرم والممواخذة » إذ" بون معنى ذلك 
ضياع الاحترام المتبادل بين الشاعر والناقد على ما فصكلناه فى افتتاحبة هذا العدد» 
وهذا لا 'ينتظر من مثل صديق شيبوب » ولعله لا يعلم مبلغ التقريظ الذى وافانا 
من نفس بيئته وأرن تحتفظ بهذا التقريظ » ولا كيف عرز مطران فى مجالس أبولو 
جهوة نا التجديدية التى يريد صديقنا الفاضل أن يصورها بمعزل_عن جهود مطران 
وتعالعه ... وما هذا يكون النقدة ولا الانصافة . 


, 3 


1 


دنال فى جب الاسود 


كر عند یں کد ( ل اق کے لاسو 
تد الأله و" مردام لاون لوا ر او او 
بل عن ده مو ضيه لان مدو 0 
وای له كخم ا ا ا 
جَمَلوا اللبك محرا وى المَلِيك دعا السود 
لكر“ (دنيال ) البيل أبى التحول العهوذ 
2804 © 2 0 عينم ا كه السود 
ومقى ٠‏ عل إخلاسة لربة الا يختى الشبوذ ! 


واذا الواسّاةٌ تعلكقوا بعقابو د املك 
" درل 7 وك 
ل اه RS IP CEN‏ علتك 
بجی “(لاتيالة) الحبد بر كاشجا" داجى الحلتك 
ودنا المباح قراح تك و الب فى جرع الفلتك 
ودا وفيه ير“ الوس والتخوافر ما امتلتكة 


(1) محميه ويصونه (؟) حزن , 


لو 


مئنانر من لم وتيك 
لك » بفضلر دی من ملك ! 


8ه 
فى الت روعت ار د وقد ابل ملك الما 
20 اع العا حاف | لكا 
فع ر الل لك ق 


POR RS 
الل‎ E حتى‎ 
فى فراحة »4 وڪأعا‎ 


2 اا 
اك انبر E‏ 
إجلامًا 
نوالا 


لك وقد رأى 


أعطى _ البلا 


قد ا فا ا ا 
oso‏ 
وراف ال ا و ا سيل ا 
TE E N SS ES‏ ؟ وام 
وا آله 15 جى es ٩‏ ثوب فنائبم 
كم مفسدين تورطوا ‏ بغرور وذ گام 
ال التمادى منېمو مل غا امرك اعلا 
بذلوا . الذى بذلوا لفر ا ان ف غلوائر,؟ 
قاذا ١‏ الاردى ي و رظيعك .واذا الى رجائهم' ! 
قر نکی ١‏ بوسادی 
gen‏ 


() مع 


۳ 


ال“ 
سل شجوتك بلنجوم عقدرت” عرشاً للقمر" ١‏ 
معزي قليلل ] اولهمدقن أنضيعة فى المع العمر' 
بابد قل لى بعد بۇ ميك كيف صافك القدر ١‏ 
أ فى مالك لعيون ٠‏ أو اختتىءة بين الشجر 
نا لا أبلى بالضياء على جوانيك اتشر 
عك و E E N‏ 
کل ات اه ف ا ا ا 
قل لى ! لعلك منج ألديلئة عن (ليلى) تخب !١‏ 
ooo‏ 


(ايلى) ! لقد زار البلى قلي و 
عصفت رياح الحتجر من ك وأنت أقسى من شرا 
وهواك حول كاه رفت شهار المي 


حل اتا ص ا کا ب دان ا 


4 أبواو 
ooo‏ 
هجرت فل نمدا غلا يقينتا- احلا كن عطقك أم يتا ١‏ 
اقرا فى الصانة حه ازى "اكانة ‏ لا لتبينتا 


لقد أمرفت فيه وجرت حتى 


ن قلوينا الحيقت لامر 


على امقر الذي أبقيتو فيا 


فنا أبصرن من وى سينا 


فلن عن الاق ون عا وبين عر ع مكنا 
إن مئت عروق” من دماع فا قد ملأناها حنيتا ! 
ارام ناجى 

دسم 3 


فك الشنى 


فيك الى لكن بأية حيلة 
الور كز مار إن طافت" نا 


ooo 


عاك ر اسان : و رة 
شعت قلوب ال احدين فيا ها 


ھل كنت قبل النود؟ ہو کا روي 
تفم جوم على سناك عبادة 


لى أستطيم” أرى طن" سبيلاة! 
يدث قاطف صمت هناك ذبؤلا ! 
أنا من يعيه وتارة إِطهامٌ 
من َة فى ہا استسلامٌ ! 
قلي شماع. جمالك القُدامبى 
وهى المطيعة”» فاراحمى تفيى ! 


ooo 


من ادم بين الجدود إذا انتهى 
2 0 
الكون من عن المبين_ ورمن “ما 


قبل اللائ ق ركنت امن عدم 


لك عنده النسية الى العآلى 
حر النفس .ما فيالكون_من آمالر 


ارانڪ لا نشول عد 


توشير سنه ۱۹۳۳ 10 


هنذا ,الجمالة.وأنت مدر , . رن تفي وما مااع 
+ وه 

ب بهجة الانيا ونعمة> مرن بها وعزااجم ولو أنمم لم قطنو 

ياجنئة> الأأخرى ور اهلا من اهنوا منهم وهن *يؤمنوا 
ece‏ 

أنا فى الثرام. كا عامتو وف ظلا ‏ لك زهرة وَرتانثها أحشاى 

لىاعاجة”.هى كز ما ازتهنتة به عند اللقاماستعادق “وشقاى : 
ooo‏ 

هل تذكرين وأنت مل* جواحى ‏ نورا » وهذا الشوق ملة إهاى 1 

بالقاب لا بالعين,كنتة ادى الذى ‏ بك من ج وى فمل التتفتتٌ اى 

1 رر ادی 


آل حا کک 
فى مدينة الاحلام 

خميداة إلها مع أزهار سحزرية 

من خدائق_ اليال وبساتين العفّقر 
« لا تلح عل أن أتركك وأدجم 3 
دحك لای ات ا 
« وحيما بت" أبيت » شمبك شعن ؛ » 
«وإ لبك إدهى»حينمامتأموتوهناك» 
« أدفن ‏ هكذا يفعل ارب لى؛ وهكذا » 
« يريد إا امو تيفصل بى وبينك» 
« إصحاح راعوث -التوراة » 
ها هو اللبز” قد أتى فتعالى 2 تهادّى على ضفاف ارمالر 


5" أبولو 


فنسم” السام يسرق” عطرآ من رياض سحيقة فى الخيالر 
ه٠»‏ 

المي لشي اناما وم كك د مد اا > 

تفحت' فى الخال منها زهور غير منظورق ... مرن الاأوهام 
Cen‏ 

وو اا ع درا فل غزاتها اة فة رالا 

نشر النتم بها وهو إسرى ٠‏ فى بروج مطاولةة الأفياو 
Cc»‏ 

ودهاليز مر فلأل ونور ضور سحرها انث الاليافو 

مق ال ااغتال داي اكا لته اون الفاق 
“P‏ 

إن هذى الاأزهار غلم فى الي لىرء وعطر النارئج خلف الشباجر 

وخرب المياى » والففق الح روما رمن النسيم, الساجىر 
و 

والندى » والظلال تنعس فى الما وء وهذا الشعاع خلف العام 

إعض ٠‏ ألمانو بأ فياء ‏ فتراءت" فى هذه الاأجسامر 
«.» 

قبل هذى الباق كنتة أسلّى . ياحياق ليك البود 

فيك أفنيت' أدمعى فى غناى فيك عفرت" جبهتى فى سجودى 
2+» 

وعل ٠‏ متاح الغرام تقر تا بروحى فى ذل وخشوعر 

غير أنى رأيت' هذا قايلآً فتقكبت بمدها بدموعى 


نوقير سنة ۱۹۴۳۳ r\Y‏ 


كنت راً. . وكنتة فيه ضباباً ‏ شاع فى أفةه الوضىم فمنَالها 
وق ا ميلف مدد الكل ]. او ماغات الا 


نتر لحو”... مقداس” . .اغلوی قد تهادى من عام نوراق 

كدت وقلعة السماوئة ترح ٠‏ افالاقتة ا !متكي اوا 
2» 

نتر ET‏ وهي طاف فى أفق_ عام مسحورر 

ونجلئى على غياهير روح ناح من الضياء البشيرر 
ae‏ 

أنت عطار” مجح" سيق ارح الوح فى مود النآهولر 

قد سری فى الیالر طيبة ذاه من زهور فى شاطىو مول 
2 

نع غ ی انت ا ا ى ر اد 

ف الوح افق سكيتها ال ي ر فتهت" عن عل الادلان 
2‘ 

أنت كوج امتموهيت .اى رة , مغو الفيت ٠.‏ سريدئ اال 

نمست حى التكريلة اإنعوى فب رع تير ادا لجال 
E3)‏ 

أنت صمت“ يم .. ففضالا فظلام مكوكب” .. فنيار 


مس 


1۸ أبواو 


فمو تدبا فيه حياث :وشى؛. فى رها التؤبهارة 
‘2D‏ 

آنتے اکل الباق ,۰۰ انت کیا انت رو ا تصرشهنا اف سباق 

أ وى عدا أنت لى 6١‏ اعام ورل مما بنا 
“oD‏ 

أنت أغويتى بأنف ألقاك خلفة سور الخال .. فوق رباك 

غير الى متت عنك طويلاً؛ . ٠‏ وأخيرا ٠‏ نت محت ااذراك 
زا يننا 

اط تن اخرلا .رون اا ی طاول ل خان 

وارشدتى الى الضام . . اوإلا؟ - افاركى اعوى إلى طفق 

وعلى الى الشتافة فيضي نور دفع يى ظلامى الحارلكة 

وادفمينى كمبد قمىر ‏ تهادى به ليوف جالك 
2‘ 

إتى فى الظلام أنصب وحدى خيمة للغناء .. رمن آالارمى 

فى اا نئ سأغنى. لك ه رجا » فى وحدتى وظلامى ! 


م .ع اتی 


شه وجك هذه قتان شيعت علي وكماحرر السات 


ريدت و أن علشك علا ما فى ذلك التقسم. رمن" قلات ! 


ردا ولوا 


نوفبر سنة ۱۹۴۳۳ ۹ 
لحظة فى الجنة 
قد تهر نا الصفاء منها اختلاسًا وشر_ئنامن راحشيبا العا 
وفنا مها امات النواى E‏ 5 كع EN‏ 
EN NICS LS U ALGO IS‏ 
وشیا من ودا وتن ا 
ورا عذولتتاء ولقد کان ( م ) رید ها ام حا 
کا کی اران وشات فلو اھ أن ارات اعا 


ooo 


العمر حلم 
أستعرض” الماضى وما هلاق فيه من اطي » فأبكى 
وأرمع لای ها واد برقي لای "يس ها 
ما حيلتى والفكرث فى معزلر عن عله .من بطشهو اقتا 
soo‏ 
قد رجفوا يا بس ما أرجفوا- انا رال نجل العَللمَا 
إن" كن فى تغريذنا جبتا فا أحب الجبل ما أڪرما.. 
soo‏ 
ال الكل ا و E‏ 
لا E E e O CC a‏ 
قابات رمن دنياى تَحجبيمبا وقابلتة مى فا بسا 
شت فن اشراقا رغه وملت اله ار اع 
ومحسبة الأغراك فى إسهتى نعوةة> عطوظر بدا تاعا 
والبسمة” الميرى ,قاتيا أمىت فى نفس محروم هوى حلّتا 
مكنا ال وکیل 


1" أبولو 
الطيف الزائر 


ا واا مته افاشط > جد الا 
ومالت عل فى صمت فعائقة جس الواهى 
2 
وال اسه لبا على صدرى كن أغفى 
أبالاغضام تقتادى وتخطف مہحتى خطفا 1 
‘DPD‏ 
تحداث ايها الطيفةه ‏ فقد أحدلتة لى شحنا 
نزلت اليوم. فى وطن حجرت دبوهه زمنا 
« »6 
تحلاث' واتدع لمن ىه ثورة> القلب 
وملا خاطرى أمصلاً ويُقدرنى على المي 
»٠‏ 
حبيبة القاب والتفس_ أتذكر ليلة البدرر ١‏ 
عشية كنتة نی بکل روائع_ السحرر 


الذحكر  YS‏ تلفي اهناك فى الزاد 
بحادث بإعضنا بعضاً برغم ارا الغادى ؟ 


وم سن بلس حبق أقناه على الشاطى؟ 
وتوسع ماةآه عبئا ‏ فيضحكة موجه المادىء 


نوفبر سنة ۱۹۳۳ ا 
اذ افا ١‏ ای ب#رعنةب ل ا 
رجالا كنت" أنشداه وأزعم أنه مانا 
‘n‏ 
وكيف ذكرت مخترباً براه الشوق واللكوَغ ١‏ 
اغنت رون ا جت ام و ن 
268 
.فق" ياطيف ةر أهوى افق فلنوم قد طلا 
أتخفو ثم تتركى أقاسى منك أه-والا ١‏ 
2‘ 
صحا والفجر يرمقنا بطرفو اام ماحى 
وودعتا عل اطا لثمن فين وضاح 
و 
اا هنم ا ا .رن و 
وتذائيننًا. _ااوتبيندنا وريا © 5 ونتجنا 
C2‏ 
فلا واطت ا معدا فف كعد الاما 


ولڪن » اين ما رجو 


وڪل* سعادق تفنى ١‏ 
تر العراض عتبق 


سعادة الشقاء 


هذ بيى, بإذا ضيبت عذاى 


لست أشكوك بظاوم ولك 


وکلینی 


إلى القضاء الحم 
الجن ؛ إنه ليس بر حم 


YY 


فنرکی لى بقية من شباق 
تفتكيه إلِه لسن دموعى 
تمسكيه 1 فى 2 كنا 


ودعینی أمامه أتقلام' 
رب دمع لدى الجمال تکام 1 


ظالم” فى المحوى جنى وتجركم 


»٠ 


إمنحبنى إعض الذى راح عى 
ودعينى باحة الحسن_ أشكو 
أتركينى 'أقول. يا حسرة ٠‏ إن 
كفرت ٠‏ بالجمال ناس فراحت 


وتبگلت للمحبة 3 
فلضاذا إتركتهم, اقوت اناد 
أجزاق وقد عبدتك ٠‏ دغرا 
ثوا على طويل صلاق 


اذا ما انتهبت' شكاق فقومى 


عذبينى إذا رضيت عذابى 
اهدمى مهجى بصدك هدا 
حطمينى » وحطمينى رويد 
حطمينى فليس ذلك شيا 


حين تذرو ارباح” حل شبابى 
سان ى الاه اهنتم الى 


ن امسر س اال الا 


من شبابى» إث الشبابة حرام 
نجل الال » والغوق مضرم 
قد عبدت الجمال » والمسن يكرم 
فى راض من الجهالة تنعم 
دان قلى عا فرضت واس 
الفؤاد نار جيم 
انى يا جال أشتى وأظم ١‏ 
أن ينالوا عَيَّا رضاك وأحرم ؟ 


وأذقت 


بلذى شاءه الالال وأبرم 
وكينى إلى القضاه الم 


واسألى الحب" فى الفؤاد المبدم 
الشباب الحطم؟ 


حين أسعى إلى الحياة فأهزم 


وائق الله فى 
جين أمسى ولا رجاء يقوام 
زر وعدى اليراع” أجوف أب" 
فيضيع” الصباح؛ ماكنت أحل 1 
لاق تمر ادو فاا 


نوقبر سنة ۱۹۳۳ r‏ 


قلى 
أردت” سوه فألى فؤادى وعاقبنى فقلتة كفاك عتبا 1 
أيجزينى عن الاخلاص هجرآ2 وأجزيه عن التعذيب حبا ٠۴‏ 
رويدك لا تعش ثلا فاى أراك صريع تلك الكاس شرب 
وحَطّكيا فا بى, ‏ ذاك ,عيب" اذا جعل الحبيسة التية دايا ! 
أيرضيك الذى ألقاه منه 1 ألا إن كنت ترضاه فتتًا!ا 
إليك إليك> عنى » .لست الا صفاء فى الضلوع ولمت قلبا! 


الاير الصقسر 


ليل الجديدة 


2 الى الممثلة الفنانة السيدة زينب صدق ) 
سحلت .اومن منك لابخحة 17 افنى االعذات واسقننة ١‏ 
وهل ادفعتلى حل الما ب إلا عونك بارش ۲ 
أدى فى عيونك صقو السماء يلوح بانسانها ڪوڪ 
وفية ملائكة٠‏ السككرر نليو روفله جنورة + الحودى يلسية ١‏ 
2“ 
OG‏ لتنى :2 E‏ الكل A e‏ 
تلاوط ا لور اوق ادو الأاخزك ال 
أنا « قك » العاشق” المستباح” و «مجنوتك » الشاعر امنب 


۰2 


4 أبوار 
إذا .ذتهتت" بالحياق.. القبورُ ,فر غرامك لا يذهب ! 
ونی جال فى الالدين ويمنى لمتكم واللنجة 
سال مردت 


خلال أطلالء رغم الضنى جاسا 
رد الشبيبة حبلاً من مدامعو 
بکی كائئن من قلبر ومن بعر 
أحببتة” والبؤس” تقصينى غاوفه 
أحببت انعم من حلنة > رشأ 
به شحوب يكاد الصب" يأكلة 
وإن تكلم فامع أيما سحل 
لو كان مول ( غاندى ) من رخاوته 
وإن نشی على «كرسيّه ورنا 


صب طوى العم وجداناً وإحساسا 
رد“ اريدم هشم النبت حساسا 
وص دممين_ متلا ومئناسا 
وا ا ناسا 
به مات الموى روحاً وأتفاسا 
أكلاً ويشرب* دون الطلى كاسا 
رەك“ ی جال يمحر الناسا 
ما قسم المندت أطباراً وأنجاسا 
فسخر من البان_ صد احا وميّاسا 


8 
للا سداس 


عبر امیر الريب 


۱٩ موان‎ 


فوا قد تعاب فارحميه 
ا 
وصب فى هواك يموت وجدا 


سَلى الصخر الاأصم" لنا حنااً 


و دمم قد تکام فاعذريو 
ومحييه الوصا فنوكليه 
سلته أن فرق 'لنا سليك 


نوفير سنة 1۹۴۳ ro‏ 


ایم حشاشتى کی تشتريها وبعت الظلك كما أشتريه 

“ا ا شیا ولک .فنا ممابى فشبيلتا نيو 

أبلح لك الجاله شقاء نقسى فتيهى بالجمال عل يمى ! 
اننا 

وما أدرى وقد بعدت" أناتى 2 وطاح الط فا أرتجيو 

ا ا الدئ انا تغيوانه 'آيا 

ارام الهوال 


اللحظة اللأخيرة 


أو يا محبوبتى ١‏ تعس غرامى ملت اليوم الى أفق_ الفناء 
آوى هل من راحم يلق سلامى 2 بين أيديك شمارا للوفاء. 
‘nD‏ 
عبد" حبى قد تولى ومذى ' وشيلى الغض قد ولى ومات" 
وفؤاداً للبوى معنت قفى لم ”تتم ءلم بق شبد الخياء 
عاش من بيك فى جر الغضا بين هجر وصدودر وشتات' 
كان إذ ينناو على ضوء هيامى كجنتاح الطيرر فى عصف الطواء؟ 
أذدفة الدمم ليشنى .من أوامى هذا بالشوق. يذكيه البكاء؟ ! 
Cc»‏ 
لوعة” م تمبل ٠‏ القلبة فلبلا ريا “بهد ٠‏ ما ا بين االشلوع 
وهوی جراعه الم ابلا فبهوى ‏ بين دما ودموع 
حائرة فى ظامة. الصدرر كليلا راعه ‏ الوج وما زال يدوع 


واو ياموت تل بالخام وأرخه اليوم رمن صاب العقاء 
A‏ 


N 


واسقه شبد الكدى ضاق الام“ 


هاأنا أفنى من الآلام وخدى 
اف انا .عوتى لو اكنكر عتدى 
قاق اليل صباباق ووجدى 
ودبيبة الموت سري فى عظامى 


وإذا 6 اا فا5 ر غات د بغرا 


يكفيه ما ذاق من صاب الشقاء! 


Cc 


لم تودعنى سوى عينر المكون 
لى" فمل الهوى بلعاشقين 
وض الكون من صوت الاين 


وحيانى لم يعدا فيها رجا 


والهوى حي إذا صرت هباء 1 


راي نحا 


فى اليل 


سكبت من الشوق أزى دموعى 


عنالا وسم وفرط اشتياقر 


وف ظامة الليل_ ر رهيبة 
ينام ولكن له فى المضاجم 
أعانقثه ‏ حت سر الظلامم 


وأعتب فيه الصدوة عتابا 


أسامر” يا ليل فيك الڪوا كب 
ويسمعنى الطير فى الدوح شدوًا 
فيذكو ليب الموى والتصابى 
وأبنعص قلى الصباح الجميل” 


وزات لوعاته” مر !ضاوع 


وهل انت خط کوس الفراقر 7 


إذا ما ادطمّت' ونام الحبيبة 
خيال” يزور غريق المدامم 
وأتلو عليه حديث الغرامم 
فلم فما , .رأيت .| السزابا 


وأتخذ البدر لى خير صاحب 
وشدوٌ الطيور عزاء” وسلوى 
إذا غت الورق” فوق الروابى 
ولك ليل الحب” طويل” 


نوقبر سنة ۱۹۳۳ 0 


2“ 
ألا أيها اليل قدا مصابى ‏ ولا تسق قل ى كووس العذابر 
وکن" بفؤادى شفيقاً رحا فقدذقتة فيك العذاب الاللها 
ر دصو ارہ 


ذكرى الوصال 
أعندك للذ كرى وصال” لنا انقضى ‏ وقد جح الام فى طلم الغيبر 8 
قريرين فى كون رمن المسن_مونق2 ترفرفة روحانا على هامر المي 
2+ 6 
ای را كنا 2 الأماق والطبيعة” لر 
حناة شال مه ق الجر فكب فت ثغر الصبح وا كتح ل الجر 
Gen‏ 
وذكري ونا باليال_ تُعينثها ولكن يُمَاصينا اليال“ ومنطقة 
عاد اوماانت لِيتجَلى جدينها 2 وى جنبات الصدر_ قلى” يخفق 
2 
فرب نهار مر بالوصل وانقضتى 2 ترف" هوانا فى مدامع شمر 
OT OE‏ ل ل OE‏ 
٠‏ » 
وبا دب" ليل حت فينا رب بول ء إلى أن ران واقترب الصبح' 
ضيالا لمخنافي العيون, ايكاب على فيضه من" طيب غفاتنا تمادو 
عبر الربادى اللأويل 


۸ أبولو 


أبشمت ف الل وهو حسيب 9 


يعي الى الى هرمت عبة 


شارك ارت النامات توت 1 


واف بين العامين غريب 


» 


ركبت” من الايام عشرين حجة 
فيطربنى مرأى المبيبين تارق 
رويدك ! هل للفقر عندك ر 
وعندك لامطشان ا عسن 
وما فيك الا المير والبشر واارضا 
وليس عجدٍ منك حسن” “ودادة 
اذا انا ل يشبع فؤادى من الموى 
اذا استضّحك العاق تذكر شقوة 
وإن نيطت الآمالة منئ يطلب 
خلقت عليل القلب منمطاب الموى 
واف لاخشی أن أمر عا أرى 
أعبد ذاك الحسن تمرى ولا أرى 
أرى الحسن حولى مثل تصوير خاطرر 
وکل جالر لم تڪن فيه ميت 


وعشراً وما لى فى الحياأة حبيب” 
وطودآ بقلى لوعة” وليب 
فهذا فؤادي معو“ وسليبة 
فا ل لا أروى وأنت 

فال حضور الدموع كثيب ١‏ 
وان مودات الرحال تطيبة 
فكل نعم فى الحياة معيبة 
لها بين أكفان الضلوع رسوب” 
عزفت عن الآآراب وهی ضروبة 


ومالى سوى تلك الفتاة طبيب” 


5 2 
قريب 7 


سواها ‏ فل بعض الجنون رقيب” 
جالا سواه ان ذا لعجيبة !ا 
مخامرنى ‏ فى فينة ويغيب” 
يثوب اليه روح حين توب ١‏ 


نو فير سنة ۱۹۳۴۳ A‏ 


وجالسمها حتى انقضى اليوم - ومضة 
نعمت" ولم أشعر - بساع قصيرق 
ڪان لم نكن ساعاً وثيداً كرورثها 
فواجبا | حتى ازمان تخدات! 
تطول الليالى أو تقاصر عندنا 
وكل” جال دون حبك عاط 
وما يَطْتّبينى الحسن” إن لم يكن له 
وا لقان للك اتا 


«7 


فواشقوتا 1 ليت الرمان | ييووب! 
لا مل کان د 
ولیس لها مثل ازمان ذهوب” 
غيالك اه الحب فهو خاوبة 
ويصفو شرابة العيش وهو مشوبة 
على وجنتيه فى اربيع قطوبة 


عله حنان © إن دعوت" يجيب 
وصفو الليال مسكم” ودتيبة 


طء.» 


وحيث يكون المي صفح" ورحمة” 
(وإف الذى يبكى على جرح_ غيرو 


ودمع”لدى ذكر الشقاء سكوب 
وما ل على جرحی الدفين نيب )0 


ری مفناع 


أصرات اة 


ياوحدق جئتة کی انی وهاءئذا 
مها تصائمت” عنها فهى هاتفة” 
جرت" عله الاأمائى من عجاهلها 
ما أسخف الوحدة التكبري وأضيعها 
بن ما كن تمطويا عرقدهر 


(1) »ن شعر انى شادى 


ما زلت” امم داك مام وكا 
يا أا الحاربة المسكينة هريهاتتًا ! 
لت ا قد كرك ات 
اذا الطوائفة قد أرجعن مافاتا 
وم يرلن الى أن هب ما ماتا 


(° 


تلفت القلبة مطعوتاً لوحدته 
حت اذا لم ب رتا ولا شبعاً 


هجرتة من الاخوان منخات عبد 
ومن كان فى الدنيا مبأنى ومرجعى 
حذذلك عبدى بالأخلاء قبل 
تغالیت فى بی به وهود 
إلى أن ترات لى دخية فسه 
بضيق بفضلى ذرعّه »> ولعله 
وحمد ضو وهو کن بېتدی به 


ورن "كان لدتو ا 


3 


ولام من تتلق من" الئاس مع 
اك ا 
ول أأحرنثوا بعض” الذى هو عرز 
تقاصر عر درك المتتكازم بام 
*يريدون هدام المكرمات ليستوى 
فلم يظفروا يوم بذاك وحظشي” 


وين وحداهم باتت كم باتا 1 
أفضى الى الاأمل. المعطوبر فافتاتا 1 


ار الم ثاهى 


موت الصدافة 


مقيآً على الأيام لا يتحول 
فررحتة ليد أو عراف “معضلة 
تبنالة ظنى فم وتبدالوا 
وخلمۍ عن جَښلاته حين ېل 
ا شنا ا 
امفيك" بذاك الفضل ل وكات يعقل” 
ومحسد حرى وهو تمن منه يسل 
و”شقيه إڪرامى له والتطوال 
هوام بتنقيصس الرجال مو کل 
متهم وإلاة بالذمة مفضيل 
لطاثوا لم" به و ا 
فأغددى عد اه كن يسو وينيّل 
أخي على حك القصور_ وأوّل” 
من الحقد نار" فى الفؤاد تغل 


ري أبر السعود 


نوقبر سنة ۱۹۳۴ 3 


الال 


یا حلیف الزمان أيرن تصيي 1 
كل" م الحياة بعلو وبزهو 
سلبتى الخطوبة قلا فت 
حظى” العائر الخحططى مستديم” 
طالا قد وهيت تفسى لصحى 
كلا الح الا من بعيد 
قبل أن الجدود فى طلق وجو 
أرسل الطرف فى المماء _منيباً 
كل تمن فى الحباق غر طريف” 


يازمان الصفا والعمل” ممح 
ورای الوفة' ااج غليه 
وتعود الطيور رهف سععى 


مل ضائم” وفكر” طموح” 


شاب حظى وأصبح الکو ن كبلا 
یا عيوى امطرى شفيعاً عيباً 
فنطاق الحياة أضيقة مما 


يك جيل E‏ 
ليس محلو غتيقة بت حظى 


أبها السىء الحظوظ رويد 
حار فى جرحى الاطباة بج 


وأقامت" 2 مقامه . كاللهيبث 
ماله فى عثاره من ضرمر 
مسر بين خطیء ومصيبر 
خلثه الم مشهر 1 من قر 
کف اص 
م أغضيه ق أمى ونحيبر 
يستوى كل ماجن واریبر! 


» 


أيعود الطوى بثوبر قشيبر 
وأزاه محود بالترحيب 
منشدات تشد وسل الميسى 
E SOE‏ 
« 

وشا كأفقه*قى المقيب 
يوم لم جد غير" دمع يبر 
فات من عصره البييج. الرحبب 
وأخو العم منه فى تغريب 
خمرة هن عصير كرم وطبب_ 
أن امرك كل حا اکن 
وتحيرتة لم أجدا من طبيب ! 


ر کی فياصم 


rr 


أبولو 


دل الصو 


وما الكل ما تلقام رمن" ود صاحبر 
اذا طلغت" الاحداث حال امتحانتها 
فلا نئل فى وت إذاحال ل بك 


ولک تل العاف مضع 
کک ¢ ول تعنم وزتل' لقم 
عزيزاً نبيلآً » لكريم کرم 


او ردك أبوسادى 


عد يا | بن مطرال ال ب الذى قدرَله" 
إلى #الاماق إلى التبا سرك 
عن يا زعا ححدانا فضلة زمناً 
يا راب" ميت كان الرشد متلق" 
ما اف الا جا »بينج خالا 
فى ماطن.. ما ا تركى للواجبات به 
أبكبك اکن ”عاق كله حرق" 
شی ازارات فيها جد ثائرق 
ناهل الاطف والاأعان رائعة 
(عد'لى) وما اممك الا رمز منقبة 


ال الما الى اودعغتا زحر 
الى العالى التى أكسبتبها أثرك" 
حتی ونا حیاری فى إسار_ شر 
م قرف فان اشد فد ر ! 
كرد ادون والمكون عولة 
الا عقوق لئم بشتهى ضررك 
علا لاد أضاعت” ضلتّة خطرك 
وأنت تقنع” بلحب الذى تمرك 
DEE TS‏ 


كانم اه للوحى_ الذى ترك 


e 


f 
دا با أبن مصر الى جنر أحق به‎ 
كاين" حیاری ادوا إنصافتهاء وها‎ 
وخ كروحاكة م لتق" مركز‎ 
بذلتها بذ متاح لأمتو‎ 
هذى رواب مص كلها شجن”‎ 


جج 


أبولو 


ولك المح لا هريح تمن" غدرّك" 

من وال" عيبا طلا كبرل 

لکن على کل صلم رثا تعر 

فد تنظ ر مدّى الزن_الذىانتظرك" 

ای بی وتلق مها كدرل ١‏ 
گر کی أبوسادى 


جا 


شجرة القطن والفلاح 


الى الشجرة المقدسة ؛ أو الى الشجرة الملعونة » أبعث بهذه الاأبيات التى لم تكن 
الا إلمام وقفة أمامها بضواحى دمياط ميف العام المافى وهی سطع بين ورقها 
الاأخضر مضمخة بزعفران الاصيل ؛ ولقد كانت فى أبعد غايات الجال ونهاية حسن 
ارونق لولا أنث بدا فلاحها من بين غصونها أشعث أغبر فى أبعد غايات البؤس 
ونهابة الشقاء » فسكان اضطراب النفس بين البشر والوحشة »ثم كانت هذه 


الاأبيات : 

نظرت لما وقد أبدت' عَناها 
فيا لك مر کواکب ساطعات 
سنا الفلاح فى لر الميالى 
كله (TES E‏ 


فقلك :١‏ اتات الاأرض النجوما 119 
مصابيحا » م 
وتا طلعتر جى با 
به واستذكرى الود“ القديما 


وأحياناً 


ئوفبرسنة ۱۹۳۳ و 


eos 
أبوم وجلا غرّساك قبلا وات كاها الحدربة ارح‎ 
ها سبرا عليك_ ل وما سوقان الاأشعة والنسيا‎ 
فماان تهلات وكنت قبلا جني » أو رضيئا » أو فطيا‎ 
دأيتر فتاها فى كله عام . ينث ويح الوك الصميا‎ 
لزنانا‎ 


فيا (لى) المغارس_ تمن (لقيسر) 
اجام هیام وکل يوام 
أنبليو ٠‏ كريم” ارضاكر د يمينا 
ليو اليوم يا (لإلى) صليع 


(وقيس”) )ل بزل يشكو اطموما 


E OE A‏ سا 
به افلقیہ ا حبار هوی رعا 


رم الكوخ ٠‏ أو يڪس اليتها 


قر انر مر 


ظهرت مجلتكم الحبوبة فكانت ورداً صافيا ومنهلا عذياً يستى منه عشاق الاأدب 
ومريدوه وكانت ها الممزلة الأولى فى تفوس القراء وخاصة الشباب المتعلم الذى 
لن له فى أكثر الاحابين أن يقرأ أ السعر ليغذى عواطقه النائرة الملتهبة وليشع على 
أرجاء قلبه نوراً وجالا وحكنة اتفردت إلة الشعر بها . 


وبعد- لما كنت مرن أشد المعجبين بعروسكم (أبولو) وكنت دائبالقراءة فما 


1 أبولو 


بغير ما مال لفت نظرى خطأ وقع بالعدد الحادىعشر الخاص بذ كرى شاعر النيل 
المغفور له تمد حافظ راهم بالصفحة دقم ١‏ ف رسالة الأأديب طلية تمد عبده 
نصه : « ومن الثانى قوله فى تهنئة الحديوى بالحج - 

ولا استامت الركن هاجت شجونه فاو اله اسطاع الكلام تكلا 

تذكّر زين العابدين وجده وما كان من قول الفرزدق فيها 

مشيراً بذاك إلى كان مرن أمى الرشيد حينما رأى سيدنا على زين العابدين وهو 
بطوف بالبيتفتجاهله وتساءل عنه قأحابه الفرزدق بهذه القصيدة : هذا الذى تعرف 
النطحاء وطانه 1 4 .« 

وهذا خطأ فقد كارن الفرزدق شاعءر الا موبين ومات سنة١١1١ه‏ . والخليفة 
العبامى عاش فى عضر متأخر عر هذا المصر الذى عاش فيه الشاعربكثير » ولم 
يتجاهل الرشيد زين العاندين كذلك لم محصل أن أنغد الفرزدقهذه الفصيدة لاخليفة 
العبامى هارون الرشيد لاختلاف عصريم) . أما صحة ذلك فهى أن الذى تجاهل زين 
العابدين هو هشامبن عبدالملك الخليفة الاأموى فقد كان يطوف البيت ورأى الناس 
قد أفسدوا الطريق وتنحوا عن الحجر ليستامه سيدنا على زين العاندين بن الحسين بن 
عل ىكرم الله وجبه فتجاهل وسأل عنه فأجابه الفرزدق بالقصيدة المذكورة ي؟ 


ممق الي مراد 


EN 


أعنى بالفنان من عشق فا حميلاً كالتصوير أو الموسيتى أو القثيل أو الشعر أو 
الكتابة أو غيرها » فيداب على ترقيته والسمو” عا اختاره من هذه الفنون الى المثل 
الاعلى . 

واذا درسنا الحياة العامة لمشاهير الفنانين ألفينا أن أشهرثٌ كان يعمل فى جو" من 
الحرية وأعنى حرية الفنان حريته فى دائرة نه وف دائرة شخصيته التى يزه عن 
سواه ؛ فقد يكون الفندّان سكيراً أو ذاهلآ أو فا غليقاً أو مستهتراً » وهو بارغم 
من هذه النقائص يسمو بالفن » فيخرج الاأخير طاهراً عفيفاً رقيقاً وكأنه جد فى 


وقبر سنة م19 Vv‏ 


السعكر أو الذهول أوالغلاظة أو الاستهتار جالا لا بدركه سواه » وكات هذه 
النقائس سر E‏ 

كان بيتهوفن ‏ أعظم موسيتى ظهر حتى الآن ‏ اذا طرأ عليه طارىء من الالام 
وأحس” سيطان فنه يدفعه الى التلحين يسير الساعات الطوال دون وعى » فيمضى 
وقت الضحى ثم وقت الظهر ولايفيق الا عند مغيب ل نقسه نی 
الضواحى النائية اطول الرحلة الى قطعها ! وقد عرف وَومُّه فيه هذا الذهول 
وبالاخص” القرويبن فسكان اذا رآه أحدم يتركه وشأنه فلا محییه ولا يزيجه ؛ كذيك 
كان بيتهوفن شك عن قواعد التلحين المعروفة فى عصره وقد لاحظ أستاذه هذه 
الخاصية فتركه حرا ولم ينبهه قط الى أخطائه التى كثرت حتى طلغت على القواعد 
فشو هما » لان ما نه كان بالر. 0 من بعده عن القاعدة أنغاه؟ موز أوتار القلب وس" 
مفارق النفس فتشعرها بنشوة درل الروعة والحلال والجال واللود » وسرعان ما 
أصبدت هذه الشواذ قواعد أسا سية قليت نظام الوسيتى الغربية فيدت برونتها 
الجديد البديع 1 1 

وشذوذ الفنان سواه أأكارت فى طبعة أم فى فنه مسألة معرودة معروفة 
يضيق المقام عن شرحها » والفنان الشاذ يهب ألا بعتب عليه لشذوذه بل يحب أن 
بترك 'حراً فى هنذا الشذوذ » وقد لؤحظ أن خير ما ينتجه هو ما يصدر عنه وقت 
نوبات شذوذه . والفر الجيل ليس له قاعدة ثابتة مار عليها بل هو وحی اوی 
والهام مرن فوق انی فى فترات غير منتظمة » وما القاعدة الا وحى الفنانين الذى 
يعكسه هذا الشذوذ » وكل فن جيل لا بصدر بالوحى والالهام تظهر فيه الصنعة 
البغيضة والكلفة المرذولة . 

فالفنان وار ية عثانة الروح والجسد إن انفصل الاول مات الثانى .الفنان بوهيمى 
والرية ديدنه » ويجب ألا" نشحّ عليه بهذه الحرية لاننا إن فعلنا فقد وأدنا فنه 
وقضينا على مواهبه » فاو لم يترك بيتهوفن حرا فى شذوذه لا انتفع العام عواهبه 
اة 


وق بلادنا حيث يعد د الفناثون على الاأصابع يخس حة م من التمتع بتلك الحرية 2 
إذ يتخذ بعض الئاس من النقد متعة يشيعون بها أهواءم وڅ لا يعامون ان الثقد 
نزبه فهو فضيلة » والهزء والسخربة تطرف وشطط وإحباط فمو رذيلة . 


PA‏ أبولو 


دعوا الفگان فى حريته ولا توقظوه منغيبوبته! حرام عليكم إن أتم أزجتموه 
أو أفلقتدوه . 
الفربر عبر الق 


العارضات ”ىال 


من آثار الصناعة المألوفة فى الشعر العربى ما سى بشعر المعارضات » ولكّى 
اجا“ النامين من شعرائنا عن أن يكون غرضهم من نظمه مجرد امحاكاة » وانما ينها 
التشابه فى النظم من تشابه المناسبات ومن ايحا النشيد للنشيد هما تبعث الطيود 
الطيورًا » على حد تعبير الشاعر المجيد خليل شيبوب » وهذا لابعنى ألى أنكر 
وجودنظم صناعى ع ش تة كما بالمعارضة»ولسكن هذا اللون منالنظم لا أثرلهالشعر 
الحديث . مثال ذلك الشعر رثاء شوق الرائع لوالدته » فان الناقد السطحى قد يعداه 
محتذياً عمد أبا الطيب المتنى فى رثائه جدنه » ولكن فليل من التأمل فى اروف 
كل" من الشاعرين ثبت لنا أن" هناك تماوباً روحياً بينه) ابتعثه تشابة الظروف . 
وقس' على ذلك السينيات الثلاث للبحترى وشوق وأنى شادى » فان تشابه الموافف 
وتجاوب العواطف وتمائل الالام ابتعث هذه الوحدة فى القصيد وإن تأر كر 
شاغر_منهم عن سبقه » وهذا طبعوة”. 

ولو كان بيننا ناد“ مشذوفون بهذا الاون من الاأدبلاستطاءوا امتاعنا بتحليل 
هذا الشعر ونقده نقداً فنياً طريماً » ولعلا لانعدم من يقوم بذلك فى المستقبل من 
المتوقرين على النقد الا" دى ؟ 

0 عبر الماطى 


حل ب 


جمعياتنا الثقافية 


بعلم القراغ ما نشمرناه عن « ندوة الثقافة » أن لنا غايةً واحدة ترمى الما وهی 
إغام حلقة الجعيات الاأدبية والعامية التى عنينا بتأسيسها EE‏ وحدة قوية 
e‏ على أساس تعاونى فيل بحياتها فى الحاضر والمستقبل وتقريب اليوم الذى 

فيه به مو أن سرخ من عناء العمل المتواصل بعد أٺ تقدمت" به 

0 واعتلءت هته 

وكان ولا يزال دأمُنا سد الفراغ فى حيائنا الثقافية لا معارضة أحد فليس لنا 
“مل واحد مسبوق اليه ولم تعمل مرة لفرديتنا وأنانيتنا » بل أثنالم تقصر فى اتشجي 
هن يخالفوننا فى الرأى على تنظم صغوفهم لما نعتقده من الي فى المنافسة الأأدبية 
التزيبة » والقراء يذكرو نكيف أننا شجعنا على تسكوين ( جمعية عكاظ ) لتحر“ 
بدل يجالس المقاهى الى لا ترضينا » فاذا كانت لم تنوض اطمم بتأسيسها بعد فالذني” 
ليس ذنبنا » كذلك ثم يذكرون ما بذلئاه من الجهسد لتوجيه مومم الشعر 0 
مفيداً والمۇازرة فى تسكوين ( جماعة هوم الشعر ) لغرض دی صم وابعادها عن 
التحزبات الشخصية التى لا تسر“ سوى من يحبو الصيد ف الماء العكر . 

وقد خاضت" عض الصحف والجلات ما بين جد ودعابة فى شؤون « رابطة 
الدب الجديد» وعلاقتها بنا وبغيرنا » ولا کنا غير مولي الا" ما ”ينشر من 
قامنا فقد أردنا بهذه السطور أ أن نض ر حدا للأقاويل . 

لقدكتب غير واحد ‏ وعلى الاأخص حضرات الأدباء والشعراء على مد 
البحراوى وحسن كامل الصيرق وصالح جودت ويوسف أحمد طيرة ‏ فى عل 
05 الصباح »عن تاريخ « رابطة الاأدب الجديد » وتاشيسنا لحافى سنة ٠۹٣۷‏ 
بالاسكندرية وقد ضمت كثيرين من أه ل الفضل والاأدبءثم تسكوين درابطة الادب 


کو 


0 


الجديد » بالقاهرة سنة ۱۹۲١‏ بدار العصور» فلا حاجة بنا الىاعادة النشر عن ذلك 
فى هذه المولة » وحسبنا أن تقول إن" هذه الرابطة عزيزة” علينا لاما أول جعية 
أدبية *“عنينا بتأسيسها بعد عودتنا من ائلترا » فليس من الّينعلينا الابتعاد عنها 
ومع ذلك اضطررنا الى ذلك لكا وَجدنا حضرة سكرتيرها الفاضل يتزع الى جج 
الوسائل اليالية افم عافتنا التاريخية بها بللتشويهها بذكائهالبارع »ولنع تكوين 
الوحدة الثقافية التى نرمى اليها » مع ع التبرع المتواصل يخلق النهسم ضبدنا » واثارة 
الشكوك دولنا » ولمع يننا وبين الاأدياء > واختراع الء_داوات و » وإن 
تظاهر بعكس ذلك أحيانا » وکل" هذا ينافى المودة التى نبذها وااروح الاأدبية التى 
ننتظرها على أى حال » فلم يكن كاف من الاتسحاب من عال رابطة القاهرة 
متأّين إعضد رابطة الاسكندرية التى هى ا وغنها نشأت « ججاعة الاأدب 
المصسرى » و « حماعة شر الثقافة » . وقد جعلءَنا نصحم على هذا ارأى ضعفة 
عماس الرابطة ف القاهرة ومخاراة الاأعضاء لحضرة السكرتير مع عامهم بأخطائهالعديدة 
وبارغم ا 6ا eri‏ من أمر الرابطة شىء ! وما نكا أن تفعل 
غير ذلك » فالا دب I‏ من التحلى والاساءة وا 2 5 وما 
شاهداً واحدا حل السكرتيرلءحاس واكتفاؤه باللحنة التنفيذية المووقة لقبول 
استقالتنا والاّعاء بأن الاأعضاء اطلعوا على أعاديثه قبل نثرها وأقرُوها حي لم 
يفعلوا شيعا من ذلك بتاتاً | 

هذه تخلاصة: موقفناء ولس بعنينا "يعد ذلك :ما كت أو ما تكد 
فى الصحف لنا أو علينا » ولا التجنيات الموعز بها ضدنا »كا آنا تحرص على التفريق 
بين العلاقات الاأدبية والشخصية » ويكنى أن برى القارىء ما كتبناه عن مؤلفات 
سكرتير الرابطة ( ص ١6+‏ من ءدد أكتوبر ) فى الوقت الذى داس حضرته على 
مودتنا واستغلوما يزال يستغل” هيأةة ”عنينا بتأسيسها وتنميتها لحاربة جهو دنام 
وجهراً فى غير تورتع بشتى الاأساليب » فكان هذا التصر”ف الغريب من أشجى 
الضور الاأدبية فى مصر وكانضربة أليمة لنا من حيث لاننتظر . 


أدباؤنا الأحياء 


كانت « رابطة الاأدب الجديد » بالاسكندرية قد سنت" سنة حميدة بالحاضرة 


f 


نوقفبر سنة ۱۹۳۳ ائ 


عن الاأدباء الأحياء شعراء وكتناياً » وقد تبعتها ذلك « ججاعة الأدب المصرى » 
ثم « جاعة نشر الثقافة » بالاسكندرية » و ه رابطة الأأدب الجديد » فى القاهرة + 
وتشر جانب من هذه المحاضرات . ونحن من ناحيتنا نسر” بإذاعة الحاضر ات الخاصة 
بالشعراء اذا ما عُنى أصحابما بتدوينها للنشر » ولا يعنينا فى ذلك أى" فريق خاص 
من الشعراء بل تعنينا القدرة الاأدبية على الحاضرة والنقد والتحليل وحدهاء إذ 
ىكل هذا خدمة الشعر العصرى بلا جدال . وقد كنا مسؤولين شخصیا عرن 
الدعوة الى الحاضرة عن شعراء مختلفين جد الاختلاف كحاضرة الشاب عن ألى الوفا 
وعاضرة سيد قطبعن العةلاد وحاضرة ابراهم المصرى عن ناجى » ولم ترغضاضة 
ولا بدعا فى الث" على ذلك وتحقيقه . 

واذا كانت جعياتنا الا"دبية قلا تنشر من الحاضرات والرسائل الا" ما توم 
من ودائه اواج خصوم) فى ظروف الاأزمة الحاضرة - فصفحات ( أبولو ) 
كانت وما ثزال مفتوحة لخدمة الفعر والشعراة فى غير يز » وتر حب داعا بنعير 
الدراسات الاأدبية عنهم حتى يعرف الجمهور مذاهب الشعر العصرى ورجاله 
حق المعرفة . 

ولا سعنا فى هذه المناسبة إلا أن ننعى مع الاأسف الشديد صديقنا الاأديب 
أمين رفعت صاحب « مطبعةصلاح الدين» بالاسكندرية والمدرس بالدرسة المرقسية 
فقد كان “يعنى بالتعاون مع ه ندوة الثقافة » وغيرها من الطيئات الاأدبية وإليه 
عهدنا باخراج ه الطائر المائر » للا “نسة الشاعرة جيلة محمد العلايلى وديوان الصيرف 
« الألحان الضائعة » وديوان ناجى « وراء الغام » ؛ ولكن المنية عاجلته وهو لم 
يتحاوز السابعة والثلاثين . 

وبطيب لنا أن تقول إن المدرسة المرقسية فى الاسححندرية كانت داعا مثابة 
لا دباء ار وكانت تضيف «رابطة الأ" دب الجد يد» بالاسكندرية فى إلقاء الحاضرات وعقد 
الاجنماعات . وما دمنا قد أشرنا الى المرحوم أمينرفعت ومعاونته للمثؤلفين فلايفوتنا 
أن نذكر دار العصور ومكتبة الوفد وغيرها تمن توسطت لديهم « رابطة الأأدب 
الجديد » بالاسكندرية لاإذاعة ا ولات والمترحمات المفيدة لاأمثال أدبائنا الاأفاضل 
على أدثم وطاهر لاشين وعبدالله حبيب وغيرم . ويسرتنا الت خى والتعاون اللذان 
نراه الا ن بين الرابطة وغيرها من اللميئات الا دببة بالنغر » فان الوحدة الاأدبيسة 
من ألزم عوامل النجاح بين هذه الهيئات . 


( مايال 


er‏ أبولو 


جائزة الملك جور ج 


“عنى جلالة الملك جورج الخامس عناية خاصة بتشجيع الشعر الاجليزى فأعلن 
جلالته رفبتته فى أن عنح نوما ذهبيا وآخر فضیا یکل سنة مير دیوان شعر أو 
كتابى' شعر إصدران بالانجليزية لاأىّمنرعايا جلالته فى الامبراطوريةالاجليزية » 
وقد اختار جلالنه نة تحكم م نأعلام الاأدببرئاسةالمستر جون ميسفيلدشاعرالملك. 


ألقاب الشعرا, 


منذ أ كثر من ربع قرن وف مصر معركة” طاحنة” حول ألقاب الشعراء 
اقترنت" بصنة خاصة ولظروف خاصة باسم المذفور له شوق بك حيث لقب بأمير 
الشعراء وحيث حرص هوعل استيقاء هذا اللقب.فاسًا اختاره الله الى جواره تحركت 
النزوات الى إحياء هذه المعركة ثانية” » فأبينا ذلك اب » أبينا استمرلر منافسات 
الا لقاب حتى فى حياة المرحوم شوق بك ”نثبت ذلك خطتنا قبل تأسيس( أبولو) 
وبعد ذلك » وهذه أعدادنا الماضية بين أيدى القراء . وما كان إباؤنا يرجع الى مخس 
أى" انسان فضله فهذا ليس ديدننا » ولكن رغبة فى اثقاء التحاسد والعداواتالبغيضة 
التى دفعت ببعض الاعلام حتى الى عاربة تلاميذجم » وحبّ] مثا لتنمية اروج 
الفنية الخالصة التى تعمل لاف" وحده وثتلتى عنتوجها فى البوتقة الفنية المشتركة 
للجميع بلا نارق ولا ييز . 

وقد حدث أخيراً فى اجتباع حاشد بنادى نقابة الصحافةبالقاهرة لكريم الشاعر 
الفاضل خير الدين الزدكلى أن لقب عض الفضلاء مطران بشاعر الاأقطار العربية 
- وهذا اللقب فى الواقع برجع الى تقفدير صديقنا الدكتور على العنانى لمطران 


نوفبر سنة ۱۹۳۳ er‏ 


فان الدکتور العنانى هو الذى دی به من قبل فى عفسل ماسو ی كبير ‏ فسرعان 
ما تلقفته الاأفواه ومن عليه الكثيرون من ممثلى الجاليات العربية الحتلفة . 

ولكن" حدث بعد ذلك أن عير بعض الكاتبين شعراء أبولو بمخاافة تعالعوم » 
وانهم يفعلون اليوم ما كانوا ينكرونه بالأأمس » وذهب غيرام الى أن « اتحاد الدب 
العربى » هو الذى ابتدع هذا اللقب ... والذى نعلم انه لاه جعية أبولو » ولا جاعة 
« انحادالادب العربى» طا شأن” ياختيارهذا اللقب ولا بالترويج له » وأنناما زلنا کا 
كتا حريصين عن الابتعاد عن الاللقاب ومنافساتها وتؤثر عليها الدعقراطية الفنية 
الصحيحة ؛ وف رأينا أن اسم « مطران » فى ذانه د“ عظمم” ولن يزيد ممن 
قدره أ لقب أو صدفة . وحسبنا اثبانا لوص طويتنا وثبائنا على مبادئنا أن الشاعر 
المعروف مرمى شاكر الطنطاوى أرسل الينا منذ شهور قصيدة ايع فيا مطران 
بامارة الشعر فلم نشأ نشرها ؛ وحن من أعا الناس بطوية مطران وايثاره البعد عن 
جيع هذه المظاهر » وقد صرح لنا بذلك تسكرارآ»كما أننا فى الواقع تعمل فى ضوء 
تعالعه . 

وه بكر" من شىء فالسادة الاأفاضل الذين قصدوا الى تبجيل مطران عا 
استحسنوه من مسلك أظهروا رودا شريفة ”بشكرون عليها » ودفع ما وجه الينا من 
نقد » لا مؤاخذة أحد ؛ فلكل امرىء ما نوی ,وعلينا ججيعاً أن نتسامح فى تقرير 
وجهات النظر الحتلفة . 

ی المت 

“بعنى الا" دباء السوريون بفسكرة الاحتفاء عرور ءشرة قرون هجربة ( أى الف 

سنة ) على وفاة شاعر العربية العظم ألى الطيب المتنى حيث”فتل فى رمضان سنة 


ع وم ه . » وستحين هذه الذكرى بعد سنتين وشهرين » وهى جديرة بأن تكورنف 
الحفاوة بها عالية . 


مي جد 


يا هاجراً فى حه 


قلى الوق 1 لعيذه 
آنا افدر ,إن .أ 
هيه استبد" » فل أنا 
عانيت" .من سحر الجفو 
بدا شارك سا الو 
تمتاجى ذكرى ايا 
ادل اشر الا 
مرجت مخمر من شنا 
نی ويتكر ما مضى 
الد مار اى الوا 
انی اإذا تن ا 
ولک أرقات” © فساهرت"* 
ياغاضياً 1 هلا" عذره 
هلا رقت امسا 
تى هواك وات 


وت و 


أدكمى الموى وإن غدره 
إن غاب عنى أو حضر 
م على ودادى أو هجر 
إلا" المطيع لا ام ٠‏ 
ذر ونال من قلى الموره 
ذر ومن بطرفيه سحر* 
ضر يظنا فيها الشجره 
بت أمام حشاد اهمه 
و يشتيها ن سك 
ما بال قلى قد ذكر؟ 
د إذا امو اا 1 
م وإن شدا صوتة الوا 
عينائ ف الليل القمر' 
ت » وأنت أولى من عذتر" 
فى الحمب أضنثه اليك" ١‏ 
شق عله ولا +تدة 
أمعنتة فى الجر غفّر 


نوشير سئة ۸۱۹۳۳ to‏ 


اهديك مام الل يم لواعج الشوق الاعرة 
وال وجدى فى هوا لك بام دمع الملا 1 
المحامى 


ذكرى 'تزومانا 
لو ا و ا ا 
هاجو يبيد لاقب ب ولاشااخح ما 
فان ڪنبتى فأسأل آانا الشيخ ( زيدانا ) ! 


6ه 
هبطنا فندقة فيا فأطعمنا ودوانا 
رآنا دزق ). صاحبّه فراتى فيه وحدانا 


فألطت 2 فة ؟ امعزّلتكنا ٠‏ وان ا ان 
وآنس ١‏ فيه وحشتنا ‏ وأكرم فيه مثوانا 
نيلات او 1 فرشا اوا الك ج إعوانا 
وی ورل افد اوا اد کے رالو خلدنا 
وما Ey‏ لیک و ونی مع اس ا کان 
سوى: . أنا لنا. وطن عزين اليس ينسانا 
وأهل” لس - ايمتليم سوى نات ذكرانا 


"4 


او د ا 
عى راذا رلت قرا اھ 
وک دوت وهی عير ى,ضمن أودية 
ات عن الات لا تدرى الو کا 
اول المفى فما ثم عنما 
لا تجسن القفر أو مشي ولي سلما 
ولو حوت أى عكاز أيتفعها 
وهل سيتفعها المكازا إن زلقت 
وربما. حفرت. عكازها جدثاً 
حتى تجىء ليوم المشر مضحكة 
ظللتة أصرح مدا وهى فى أذق 
عي عن القفزر حتى يرعمى تعبا 
ببق محرك . رجليده . وإ جرا 
يروم مص دمى يتا فيمنعه 


ادوم مص دمى ظلما بلاظ) 


أو اشتاقوا ارؤيانا 
1 


تما لفنوت_ اقزر ميداتا 
ظلتّت" تصادم كبا وجدراتا 
حتىاكنست'منصماخ_الاأذن_قصاتا 
ارت اذى وما عدت جراتا 
11د N‏ أشكلة ونا 
كاذ سير تحاكى فيه عميانا 
إن ظل يخبط ودي وكثباتا 1١‏ 
فى سفح واد فلافت فيه ودیاتا 
بين الصماخ فتكسى منه اكفاتا 
امن حر أنوابها” اهلا .وجيراتا 
لا كانت الأأذن” » والبرغوثة لا كانتا ! 
حتى إذا كدت أغنى هاج غضباتا 
حينا عن القفز حتى ظن" وسنانا 
كك الصماخر فيلق منه أشحاتا 


القن ممق "ته :ناتا 


نوشبر سنة riv 1٩۳۳‏ 
وا أا افد ادخلسه. ,اأذن ٠‏ ؟1طما لابه ف الجن الزماتا! 
فشار للسجن يبثى أن بعص دمى ٠‏ إذخالى حول باب السجن سجاتا 
لو قل لى ما هو البرغ ثا قلت لهم : لا يشبة الاإنس” لكن" يشبه الجاننا ! 
طرابلس العام : أصمر الصاف 


قعبة شعربة مسرحية مصوكرة فى أربعة فصول مم مقدمة وتلخيصس » 
الود ابو النجاة . 1٠‏ صفحة يحجم ١66 1١‏ سم 
طبعت عطبعة دمئوور الصناعية . نها خسون ماه . 


الولف الفاضل ا هذه الرواية من الشعراء المحافظين الذن ضر ب لنام 
المثل فى البراعة والغيرة على اللغة العربية كلا أأنكر علينا روح الابتكار » وقد حاول 
أت ينظم دراما ولسكن خانه الحظ فأخرج #موعة من الشعر الفسكاهى من غير 
أن 

عند ما بريد الناقد نقد القصةالشعرية المسرحية عليه ان يقسم نقده إلى قسمين : 
)١(‏ المبكة المسرحية و(») الشعر وأساوبه ولغته . 

: البكة المسرحية‎ )١( 

آوزد ا مولت ی ذل 2215 منثورا للقصة يتمع فى ثلاث مفحات ؛وعندى 
أن القصة غير صالحة للمسرح » وأحسب انها حكابة ديفية صغيرة . وما كان أجدر 
علغما ان يكتنى بنثسر هذا الملخص المنثور فى إحدى الصحف الاسبوعية على ألها 
قصة ريفية معتادة على الا كثر » فيكفينا مئوونة قراءتها ونقدها . فالقصة خالية من 


1 


Y۸‏ أيولو 


المواقف العنيفة وا مامات التى هى أ* اركان الدراما . وانى اعتقد أنه لو وق 
المؤلف إلى عاد الفرقة التى تقبل عثيلها فان إسستطيع اماد جور الذى قبل 
مشاهدتها إلى النهاية ! وإلى القارىء بعض العيوب المسرحية التى يأخذها الناقد 
على القصة : 

(1) من ابرز الشخصيات ف القصة سعد وسعيد وسعدى ومسعود > وهذا 
الاأمر إن لم اق خلطاً بين الشخصيات فلا أقل من أنه نوع من التفسكه يذكرنا به 
( زقزوق وظريفة ) أو ( زعيط ومعبط ٠.)‏ 

(ب) موضوع القصة خامد فار س رجل إستدين فتضيع مادک فى ستل 
الدبن وله ولد حب ابئة جار وبزورها فى 0 لايل ا فيدعى أنه سارق 
فجن 8 ل فى السحن ان <مييته ا إلى آ2 ر فيحاول الفرار لمع نع الزواج 
فل مد ا . هذه هى القصة ! 
ذهى مفعككة رثة ؛ وفحكرة إدعاء السرقة -- وهى عور القصة ‏ مسروقة ممل 
حادثة واقعة أشيرتها جريدة « الصباح » تفصيلا منذ نسعة شهور . 

(<) يول ال ؤلف ان الاأسرة #لس إلى المائدة لتناول الطعام وهى صامتة » 
2 0 لا ستغرق اکر من د 
حاست إلى المائدة فان تقوم قبل جس ب ناذا ست ارين فيا وأضاءعت الخامسة 


ةواء_دة 1 العرو ف ان الاأسرة إذا 


فى حديث قصير تافه فا لذة المتفرج فى مسسرح صامت 7 الا ان تسكون الدقائق الصامتة 
ا على موت المسرح على يد المؤلف الفاضل ! 

(») يخيل إل ان احکة التى حو أمامها انما هى من عا کر الا علاط : فالحامى 
يكتب صرافعته فى الجاسة ويستمهل الحكة حتى يتم كتابتها . وصرافعة النيابة أشبه 
شىه لشويعر يصف حديقة غناء - وسأسوق جزءآ منها فما بعد | 

(ه) ويأبى المؤلف - بعد أن يرى قصته خالية من المفاجا"ت - الا ان حشر 
مفاحا” ة غير موفقة ‏ فاذا كانت الساعة التى رصم السحين عل المرب فا لنع الإفاف 
يتفق EEE‏ ا السحن من ال<ان | ولو ان المؤلف صور السحين وهو 
يسسرقالمفاتيح Al‏ نه عرف عيماد الزفاف لكان هذا التصو برعل ضعفه اسا 5 
اكثر ماسقا و ها الا سفاف يتسكرر فى القصة . 


نوقفير سنة ۱۹۳۳ 6 


)( الشعر ولعته واساوبه : 

قبل أن أتوغل فى موضوع الشعر أعرض لامقدمة التى وضعها المؤلف فان فيها 
افتكاناً على اللقيقة التاريخية ‏ يقول : « ان شوق هو الذى وضع الحجر الاأول فى 
بناء الشعر المسرحى » ويظهر ان المؤلف شاعر مطبوع لا بطلع e‏ 
و إلا فكيف تناس ىالشاعر الموهوب جيب الجداد الذى كان بضع رواياتالشيخ سلامة 
ححازی ۲ وكيف تنامى اسماعيل عاصم وما خلد من اثار فى الشعر المسرحى 1 

قلت فها سيق ان الةصة مموعة كبيرة من الشعرالفكاهى وإنى لسبائق” إليك 
شيكاً منه ‏ غير انی اديد ان آنبه الى ان المثواف قد فعان لاأول وهلة الى اول نقد 
محتمل يوجبه إلى القصة اللغة كيف يصور الفلاح يتحدث باللغة العربية الفصيحة» 
ورد على ذلك ردا لا يشيع من جوع بيد انه لم يدرك لا العربية ولا العاميق استمع 
إلى عاذج من أحسن شعر القصة : 

مسعود : ١‏ ماالعشاءالليلة ؟ 

صعيد ‏ : إنه جبن وعدس ! 

مسعود : كنت أرجو الفرخة 
زنب : مانت الفرخة أمس 

أرجو أن لا يعتقد القارىء أن هذه فكاهة» فكل شعرالةصة (ويقول المؤلف 
انها تراجيديا ) من هذا النوع ‏ إستمع له : 

وحب الشباب ون ومو وأم” أراه كلعب العيال 

أو قوله : 

لد اكه ادن | ركاذ السود اي 

ات لك ر عقن ولولاها لأمدحى ١‏ 


أو قوله : 
طازت دوش احفر اهل انت فى عتم 
أو قوله : 


هل رایت الفسكرى 2 كيف 1 ا 
كا أسوق للقارىء بعض أبيات من القصة ايكون حك بين اللغة وبين المؤلف 
وليدرك مبلغ عامية القصة أو عربيتها : 
وال مر قوق العو _ ج اوراعى داك التو 
SSE‏ 


حي 1 


0 
أبولو‎ a 


ورد هذا البيت على لسان فتاة نزلت مر سطح منزلهالترى أمراً ما . 
ولكن المؤلف لعاميته يعتقد أن السطوح مفرد وهو رأى العامة » والصحيح انها 
جع سطح 5 

ويقول :22 ضبطتكم ضبطكا 20 بعينى قد رايت 

ويقول : إ تمن امحضر الظريف بشىم 

ويقول على لسان القاذى مخاطيا الحامى : 

أليس لديك يا أستاذ د شيقا» ترد به مرافعة النيابة 
فنصب اسم ليس . ويقول على لسان العمدة : 

لذن 21 ك3 سد ا ار سیق ا کو بو ار 

والصحيح ( أرض بور ) ويقال ( بار الشى بوارا ) - ويستمر الحوار : 

العمده : والشرق” لست بعارفر 

المحضر : م حدودك يا ماك ! 

افير : 2 أناعازف ... ماذا هو 1 قد كان فى ذقَتى وطات 

وف موضع آخر تقول : 

سعدى : سيدى السجاركف 

اللطانت: ماذا 8 

ستدى ام انى أرجوك 

السجان : ل1۷1 

عنع القانون هذا 
سعدى : استلم هذا ااريالا> 
مسحون : 
هل بأيتة اللسكرى . كيف ترثى ا خفيف 
مسجون آخر : 
ارن الكلاب حقيقة من سلعون بلا حساب 

ثم اسوق للقارىء بعض أبيات ليرى كيف كانت القافية والوزن يور”طان المؤلف 
الفاضل . 

ويقول وكيل النيابة عن الهم : 

دعی زور وميا ڪدعاوی الكاذبين' 


نوفير سنة 1۹۳۳ اه* 


وكل البيت لا يزيد عن معنى الكامتين الاأولين ( يدعى ميّنا ) أو قولالتهم : 
قسما لا أقول إلا صوابا وعينا بلله ريي تعالى 
ما فائدة الشطر الثانى وكل ما يعنيه فى الشطر الأول 1 
أو قول سجين آخر : 
رن شالك" الفلا مةه فى القضاء وى القن" 
والوصل ف اللغة فى مثل هذه المواضع يدل على المغايرة فهل هناك مغايرة بين 
القضاء والقدر ؟ 
وا طا المؤلف ف المروض كثيرة » منهاا: 
إذا ما مرت فى “.ريف © راتت امامك ”الفح 
دروب كلها تلفق ود ب أو حطا 


) مركقت” جسمی بالرصا ص قبالنية داوق 


وره :( مستفعل مستفعل مستفعل مستفعدل ) 


فتلت ۲ کیا لامسد ودا 4ابن وا ال تقال دی اشقن 
وبحره : ( مستفعل مستفعل مستفعل مستفعل مستفعل ) 
ومنها : ارو 
قد كنت أحلم بالسعادة والى وأريد عيشاً ناما غض" الاهاب' 
ذلا مور من حال فادها ا[ + وإذاالكادة ارا لمكيل سراق" 
قلى يدق دمى سيل جوانحى ‏ فيباطيب منه أحشاق ثذاب' 
فالشطران الا 'خيران من البينين الأول والثالث محر سما 
( مستفعل مستفعل مستفعلات ) 
والشطر الاأخير من البيث الثانى حره ( مستفعل مستفعل مستفعل ) 
والمؤلف فضلا عن ذلك مفقود الهاسة الموسيقية الشعرية . وهناك غلطات 
لغوبة غير التى ذكرناها فى مواضع سابقة ‏ منها : 
ومرعى” فى الحب خصب” أخصيث 
أليستكلة ( خصب ) هنا صفة للمرعى 7 وإذاً فاماذا قال ( خصيب ) أنضا؟ 


o‏ أبولو 


القافية ل ويقول: 

إن بنك العقار دار خراب لهم المالت كالحريق الاما 

وان غفرناله استعال ( بنك ) لشهرتها فلن نغفر له ( طم إلنهاما ) وانما يقال 
( التهم التهاما ) ولا معنى للتجوز الاغوى فى تبادل المصادر اذا كان فى ذلك إفساد 
للءوسيتى . 

ويقول على لسان سحين ينصح سجينا آخر بالعدول عن الفرار : 

وبك فررت يا مسعود قل لى الم تك فى المياة فى طريدا1 

ويريد ( أ تك) لامستقبل بمعنى ( ألا تتكون مطاردا منالعدالة إذا فررت ) 

ولنا ملاحظات من وجات أخري منها قول المؤلف : 

ال اا كناد الان ات 
وهل كل الا نسات جيلاتالصوت ۴ لعن الله القافية فقد جاءت بالتشبيه مقاوي ! 

والادهى من ذلك أن يسأل الفاضى الحامى عما إذا كان لديه ما يدفع به التهمة 
فيقول الحامى : 

نعم يا سيدى القاضى سأدلى بقولى بعد إتمام الكتاية 1 

هل رأيت يا سيدى القاريء اميا يكتب المرافعة فى الجاسة ويستمهل الحسكة 
حتى يتمها 7 ومن الوجمة النقدية القانونية كان نصحأن وجل القاضىالجلسة وبكاف 
الحامى بتقديم المذكرات ! ثم ليسمع القارىء مرافعة النيابة وهى ك) قلت قصيدة 
شويعر يصف روضة غناء ! 

يقول وكيل النيابة لامحامى : 

لقدكنت يا أستاذ” كالطير شاديا ‏ يرجم عونا فى ایل عا 

قطوراً بى بالاأناشيد مطربًاً ٠‏ وطوراً ينوح الطيرث بالغض شا كيا 

رلك ند ميض حح آزاء عاق الاغارت خاويا 

فلم ير منى حين غرد ساءعاً ولم شف هذا الطير باللدن مابيا 

ما هذا 1۴ أيتخزل الناأب فى الحامى ۴ اهمع رد الحامى : 

خفف” الوطأ واتئد فى الحصام واحترم سيدى شعور الحامى ! 

وهل رأيت يا سيدى القارىءسجانين يتناقشان فى الاقتصاد السيامى ويتحدثان 
فى حل الازمة بطرق لا كر فيها إلا أجد باشا ع.دالوهاب أو طاعت باشا حرب؟ 


نوقبر سنة ۱۹۳۳ or‏ 


يقتر ح السحانان الاقتصاد فى اللكماليات والتدبير وإلغاء الديون العقاربة أو تأجيلها 
إلى أمد بعيد وعقد مؤقر اقتصادى ( کؤ غر اناوه 01۵٠۷‏ طبعاً مكون منجيع 
الأحز اب وأ خيرا يقرران أنه يحس نارجاء النظر فى المسألة حتى تقوم( حرب ضروس) 
دولية تستهلك أ كداس التحارة العالمية ! 
أعود الى أول الكتاب - يمدي المؤلف قصته الى سمو الأمير تمر طوسون 
وول له الك ” أهدى ‏ فمن شما لون 
و ري 5077 ات اوعن شاه 
توق كنلا اذاي راما ىن اطا ای جال“ 
وم اشفق س بعد أن قرأنما = على سمو الأمير منقراءتها ! 
أما أنا فلم أجد فيها بيتا واحدا من الشعر ‏ الليم الا: 


هل زالت العمكرى ر کف وی ا الت 7 


2 مودت 


ديوان فرحات 


نظم الياس حبيب فرحات »فى ۲۸۷ صحيفة مقاس + الاسم 
طبع بمطبعة اة الشرق فى سات باولو ( البرازيل ) 

هناك فى الدوحة الوارفة الظلال التكرية الاأصل التى اتتزعتها المباة مر 
احضان لبنان ونقلشها إلى العام الجديد #زدهرت ا وأبنعت ثعارهاء هناك فى 
تلك الدوحة طيور” ما لاام “ماعا 3 اة » وتسجع 0 وشوقاً. 

وبين هذه الطيور م زار ا الرنين عتاز مع قليل من هذه الا'طيار على باقيها 
إعتانة الاأساوب وان كانت سرعته فى النظم تحول فى أحابين ليله بيه وبين التدقيق 
فى بعض اله" لفاظ . . هذا المزار هو الشاعر الياس حبيب فر<ات » وإن أتجب 
فعجى لشعراء العربية التا مين فى العام الماخب الاج الراقص على رنين المال ودوى” 
المصائع 3 الأمل بنشوة الم ركه الدائمة وتقابات الا سعار والمتَأمّل فى دخان المع امل 
عا در العقول الانسانية لارادتها ممن قوَى أضعفها الحديد وأقواها تسبير 


ot‏ أبواو 


بلق القارات برغبته » امب طولاء الشعراء الذين بعيشوت ف ذلك الجو ونحت 
مضض الغربة والنأى هاتفين أجل ال نغام » ولکننی عدن م أشعارم أجد فى 

كلكلة منها ما وجدة* فى دیوان فرحات من رثات DS‏ أوتاراً وقلوبر تذوب 

أنغاماً » ونظرات عميقة الى باطن الحياة فنسمعه فى قصيدته « الراهبة » قائلاً : 


أخكة تلك هذا العموة 
ولكن* أما كان اشهى لديك 
تمحوم عليك بنات القفير 
وتسمعك الطب إنشادها 


لانت تعيشين "ف EE‏ 


وهذا البهاة وهذا اى 
جوازالأأراهسير بين الى 
وتسعى اليك صبيا القرى 
ومنه المحاز ومنه الصبا 
فلا فى السماء ولا فى الى 


عزفة 


لمن خلق الله هذا الجاكت ومن بتنشق هذا الشذا ! 8 


هذه الفلسفة العميقة النظرة التى فرحات فى هذه الأأبيات التى يصون فما 
مناجاة زهرة مركت" بها الراهبة ثم هز أعصاب ريشته مرة أخرى فيرينا المرارة الى 
تحتويها فلسفة النسك ويرسم لنا الراهبة وقد خلت الى نفسها فيقول : 
وفى قلبها مثل ناد الغضا 
اا فن تدبا ها اعتق 
وقد فم الورد نحت الندى 


وق الليل سارت الى خدرها 
ولا تضَت' ثوبها لتنام 
فدات الى صدرها كنبا 


وقال لما تقائل” صامت” 2 وكن الذى قبل رَجّْع الصدى : 
وأنت تعيدين فى عل فلا فى السماء ولا فى الثرى 
لحن خلدق الله هذا الجال ومن يتنعق هذا الهذا ٠١‏ 


ونسمعه فى قصيدته « يا تجمة الايل » يسائل النجوم فى المماء وقد برم ماق 


الاأرض من مساوىء قائلا : 
وهل عندك من يدوس أخاه لأجل ماربو الفاسدة 
CC OTTERS‏ تك ) CE‏ 


نوظير سنة ۱۹۳۳ (oo‏ 


وهل يستر القرش” عار الثم فيخنى عن الأعين الناقنتئ 
وهل فى المناه 6 فى اللثزى ٠٠‏ شرو رى أبدآ سائسء 
إذا كان هذا الذى فى المما فنفسى به وها زاهدت” 
ولفرحات نظرة تسامح تري الاخلاق قبل المذاهب أول ما يجب على النقس 
الانسانية معرفتها فهو يرى أن لا عار فى أن تازو ج فتاة متدينة برجسل ملحد 
ما دامت نفسه عامرة بالاخلاق فايس مار النفس بالاعان كافياً لعل الرجل 
سالا فبو يذول * 
زوّجوا الحرة الكرعة للح ولو كان عابت الاوثان_ 
فر" يعشق المكارم خي من ائم يفوص فى الإعازر 
ونسمعه فى قصصيدة « وداع العزوبة » يلعب بريشته فينفض على القرطاس ألوانا 
بديعة وهو يناجى الايل أن يأخذ بيده العزوبة” بعد أن قامى منهاومن الليل ماقامى 
وكانا « ذثبين ينهش واحد فلى وآخر أضلعى » فيقول : 
أنا واقف فى موقف حارت به فکر” الورى 
أدنو الى مستقبلى فأري الكثير وی 
soo‏ 
اة الا نوا تامع من ورائك یا ظلام* 
ما هذه الاأزهارٌ تبزأ بالقرتفل والمزام 
ما هذه الاأطيار يكسو ريشها تبر الغروبة 
ما هذه الأنهار جرى فوق حيّات القاوبة 
ما هذه الطرئق السات بتربها ونباتها 
ما محةر والحياة يفيض مرن جنباتها 
ماهد الاأنغام هل هى من ملاک السماء 
أم هذه ي الزواج تدفّقت فى ذا المساء 8 


انا نا 


0 
7 نولو 


ياليل » ماهذى الغيوم تاوح من خلف الوجود 
ما ذى العواصف والرياح وذىالصواعق والرعوة 
ما هذه الصحراء لاماة يفيض ولا نات" 
مااهذه الات يقسد سخا ماع اليا 
ما هذا الا را نما هذا التدّسٌأوالعبوش* 
اهن الاأسواك تدم افر القل "الدشطوتنة 
ما هذه الاأصوات هل ضوضاة سكان الاحود" 
أم هذه قم الزواج وتلك صلصلة القيود ! 
وبرى تفسه حار ومس أن الليل غاضب ءاتب “عليه هذه الميرة فى البت" فى 
أمره فيقول : 
ياليل لا تعتبة ولا تغضبة فا أنا بالغضوبة 
إن كنت قد أذنبت E‏ تىغداً حو الذنوب 
ثم تفتنه الاأنوار الزاهية ء تفتنه سم الزواج فبهتف بالليل : 
مھا کن الیل من أمرى ومن أمر الغد 
ودّع » وضع بدك التى تع البريئّة فى بدى 
عثل هذه الروح يسكتب الياس فرحات فندس فها يسكتب روح الشعر ونقنسم 
نفحته فهو يغرقنفسه فى الال ثم يصوّرءكا اغرق نفسه فى الريف ثم صوار لنا جاله 
والليل يمره فقال : 
جاله الليل فى هذى المراعى ‏ حقائقة » وف المحدن الرسوم 
وفى ديوانه الضخم موث فتّانة لا يتسع الجال هنا لاستعراضها فأحي ل القارىء 
على ديو انه ليتأملتها بيد انى انقل بيتا واحدا يتور فيه فرحات ضعف الاأمم وما 
سما من جراء هذا العف وإن نت مثيمةا؟ 
ورت ام بالق خبْلى لفرط العّْعف أسقطكت الجنينا 
والى انمز هذه الفرصة ااتى أناحت لى كتابة هذه الكامة عن ديوان فرحات 


نوفير سنة 1۹۳۳ rov‏ 


فى ه أبولو » فأختم با ختمت به دراستى لهذا الديوان فى 3 المقتطف » مف أمد 
بهذا الرجاء الى اخواننا أدباء المرحر وهو « أن تسكون تلك الذسمات التى تهب الاان 
على العالم العرلى <الدة النتّئس وأن يشرب أبناء هولاء الاأدباء وأحفادثم حب لغة 
الاأجداد حتى نظل” نسمع تلك الا لان العذبة خالية منالعجمة والاأأخطاء فلا تحرم 
الاأجيال القادمة أرن :نهل من كئروسها خمراً صافية معصورة من قلوب أبنائها 
لا من قلوب الماضين » » وإنا على تحقيق هذا الرحاء نعقد الا مال فارن ف قالوب 
هؤلاء الا دباء من الحبة للعروبة ما تفخر به العروبة فىأقطارها ي؟ 


مسن فأمل الصي فى 
دبد 


مجلة الصباح 


فى سنتها الثانية عشرة 

استةبلت زميلتنا جلة (الصباح) سنتها الثانية عشرة بعددها الصادرفى اكتوبر 
الماضى وقد أصبحت فى حجمما عثابة محلات فى صورة ل واحدة » ومثئلى الذى 
ربطته صلات المودة والزمالة الصحفية بصاحم| الغيور سنين طويلة لابسعه الا" أن 
بحي فى هذه المناسبة عصاميته واقدامه » وان يذكر نصيب ( المشباح ) المقكور 
فى خدمة الشعر العصرى" وتشجيع المبتدئين على الاأخص » وهى لا تزال تحوى 
ديواناً أسبوعياً للشعر ذا ألوان شتى . وهذا مثال” من شعر ( الصباح ) بعنواتف 
« صحوة » للشاعر فخرى : 

جوت ق لل سكي كما كنت ته اف 

7 لين | الففرق الشميقة‎ I باكرا‎ E 

واعقار 5 واس دى © وام ذلك ١‏ ا 

وى تمن ىكذلك بالزجل الى جانب الشعر العربى السلم ٠‏ فتهنىء ( الصباح ) 
باشمراقها المتواصلونرجو طا العمر المذيد فى خدمة الا أدب العصرى ٠‏ 

بوك موطرة 
ا 


aA‏ أبواو 


شعر الوطن 
ټل 
نى مجلة «المقتطف» - عئؤازرة الاتديب الناقد المعروف ود خد شا كرجه 
ودراسة أشهر الشعر الوطى العربى الحديث ؛ وحضرات الشعراء فى العام العربى 
مدعو”ون الى ارسال منتوجوم فى هذا الجال مع بیان ظروفوم الخاصة الى حضرة 
الأديب الثاقد بادارة المقتطف بالقاهرة 
وعد سبد 


ا 


ابتداء مرن يوم السبت ؟ ديسمير تصدر مجلة (الرسالة ) أسبوعياً » وسيضاف 
إلى أنوابها المعتادة أبواب أخرى كالذائيات والاأخمار الأدبية والعامية والسياء 
والمسرح » وستّمنى بالقصص والاقتصاد والاجتماع والسياسة العالمية . ونحن الذين 
رحينا باارسالة قبل لوورها نسرنا تسكرار الترحيب بهذه الحطوة الجديدة المباركة 
فقد أثبتت هذه اللجلة الفتية أنها من مفاخر ثقافتنا المصربة » ومن اللير أن تقوي 
وأن يتسع انتشارها وتفوذها . 


الأمام 


له أسبوعية جامعة مصورة . صفحاتها ۳۹ مع غلاف ملوكن»محجم*؟ مم . 
× ۰م من العدد ه ملمات خلاف البربد» واشتراكها 
السّنؤى ۳١‏ فرشا مصرياً ى مصر والسودان و٠‏ قرشا 
مصرياً ف امارج 

تصدر الان عن الاسكندرية صحيفة ( الامام ) الأسبوعية نظرا لاجة عاصمة 
القطر الثانية الى مثل هذه الجلة الشعبية ألتى تخدم أدب الخاصة والعامة على السواء» 
ويشترك فى تحريرها الاأديب “حال الشهير ود بيرم التونسى ونخبة من « جاعة 
الأدب المصرى » وكثيرون من رجالات الاأدب والشعر والفن المشوورين . وهى 
تطبع بعناية ومصورة بسخاء » وها اهتام خاص بالنقى الاجتماعى والمسرح والسينما 


نوظبر سنة ۹۳۳ 0۹ 


والقصص والاأغانى والاأدب الرشيق . وتبعا لتوزيع الأعمال والتعاوت الصحنى 
لا نتولئى شخصياً مسؤولية التحرير فى هذه المجلة » فى أدباه الأسكندرية الغنية 
الكافية وم متسكفلون بذللك ببراعة واتقان . 

وقد ذاعت ( الامامٌ ) سريعاً فى شتى الاوساط فى العالم العربى . وهى تطاب 

ع ادارتها رقم ۳۸ بشارع سعد زغاول بالاسكندرية » وتوجد لدى الادارة جام 
لد سا لعي ع 2 le‏ 
من معظم أعدادها السابقة وسيعاد طبع ما نفد منها . 
Ls ol‏ 


مر 5 الى د ان 
عل أدبية أخلاقية اجماعية أخبارية نصف شمرية تصدر عن الخرطوم . 
»م صفحة مجم +00 ۲۸ سم . صاحب الجلة ومديرها 
ورئيس تحريرها المسؤول سلجان كشه . بدل اشتراكها 
٠‏ ؛ فرشا فى السنة ؛ ورت العدد قرشان 

“تكد هذة الله الأدبية من طراز «بالإشالة » فى مصر » فهى سول" خكر” 
من رتل الثقافة ‏ ولذلك نرحب بها أخلص ترحيب ونعد انتشارها من العوامل 
المفيدة لانهوض الا"دى بالقطر الشقيق . وقد متنا عنايتها بالشعر العصرى وعلى 
الاأخص بالكعر السوداى »كا ارتحنا الى ما فيها من دراسات عديدةمنوعة . 
وبسرنا في غي رفظ أن ندعو قراءهأبولو» الى الاشتراك فما فنا متعة جديرة بالاقبال 
عليها . 

Casas] 


السلام 


له شهرية مصوترة جامعة تصدر عن تطوان ( المغرب الا قى )»ص . ب . 
رقم ٩٩‏ . صاحبها ورئيس ر برها مد داود . صفحاتها ۵٩‏ حجم ۱۷ 
× 4 سدم . سنتم| عشرة أشهر وبدل اشترا کہا ٠ه‏ فرتكافى المغرب 
واسبانيا و٠+فرتكا‏ فى بقية الاأقطار وتقدم الى المشتركين 
هدابا فى مقابل الو ريرض الباقبين من ااسنة . 
هذه المجلة الطريفة رمز” آخر للنوضة الاأدبية فالمغربء ويح نكا تلقينا أمنال 


e‏ أبولو 


هذه الجلة («كالنبضة الحضرمية»ف الشرق؛وهالغبياء» فى الهند ) طربنا هذه الغيرة 
الشريفة على اللغة العربية الى جا نب الغيرة على نشر التربية والتعليم وتقوية اروح 
المعنوية فى أنحاء العام العرهى . وهذا الاون من الصحافة الجدية الهدية أول مروت 
سواه بالتشجيع ا » فى غذاء فكرى نفسالى لا ثقدر ن 

وه E‏ كر بالشعر المغربى » فهو لعطينا مرآة صادقة له لاغنى 
عنها لمن بريد أنيتتبع تطورات الشعر فى هذا القطر العربى العظم . 


عبد بدي 

تصو بات 
الصفحة السطر الخطا" الصواب 
١ 08‏ أغلية أغلبية 
1/4 قصيدة قصيدهة 
م1 0 8 قو ۴ قوم 
ل 1 ألياة الحياة 
۱۸۹ 1 اورقا اورقا 
۱۹۹ 3 رات رت 
0.۰ ۱۱ لانفوس النفوس 
0 1 أنه إنه 
1١ ۰۸‏ الغفور عبدالغفقور 
۹ 1 الكتات الكتاب 
۹ 1 أجدها أجدها 
۰ 1 ایا ايام 
۱ ۷ ع عر 
٠ 1‏ وتغركينا وتغرينا 
20 ۱۸ جل ل 
1 1 زود وزور 
rv‏ ۲ فيك فيك 
١ ۸‏ ومالى ومالى 
۸ 15 أعند أأعيد 
ين ١‏ وحدتهم وحدته ٩‏ 
r.‏ ۱۱ ومحمد ومخمد 
۳1 ۸ أن أ 
Fv‏ ۱۸ بای اا 


كلة المحرر 

الجامعة العربية 

الشعر اء والنقمّاد 

التقدير الفنى 

تشاتم الادباء 

ذ كرى شوق 

عيد العبقرية بقلم خليل مطرات 

انان نظم ابراهيم ناجى 

رسالة شوق « حسن كمل الصيرق 

سخرية الموت بالشاعر ه تار الوكيل 

حياة الحاود ه انعاعيل رى الدهشان 

دن الا ا ھ ‏ ارام ناجى - 

من سماء الحلود ه صالح جودت 

شعر الوطنية والاجماع 

الاأمير الزارع و ليل مطران. 

النقد الاأدبى 

الشعر المرسل وفلسفة الايقاع بقلم دمزى مفتاح 

ثلاثة دواوين من الشعر وھ احمد مد سالمان 
EO 0‏ 0 حسن كام ل الصيرق 

ابو شادى فى الميزان 2 عبد امتهم دودار 
23 9 3 ۾ خسن امل الصيرق 

نقد أطياف الربيع E‏ 


الشعر القصصى 


دنيال فى جب الاسود نظم امد زک أبوشادى 


۱۹۰ 


14۲ 
۱۹۸ 
١ 
۳ 
٦ 
۹ 


لل 


شعر الحب 

إلى القمر 

عتاب 

فيك الى 

إلى جا الفاننة 
'القسمات 

لحظة فى الجنة 
العمر حلم 
الطيف الزائر 
سعادة الشقاء 
قلى 

ليلى الجديدة 

فى وصف الحبيب 
مغون 11 
اللحظة الأأخيرة 
ف الال 

ذحري الوصال 
الشعر الوج_داى 
فق قسن 
اصوات الوحدة 
موت العبداقة 
الحظ العائر 
E‏ 


شعر الرثاء 

سّ 

الشعر الوصى 

شجرة القطن والفلاح 


نظم ابراهم ناجى 


» » 
محمد الطهياوى 
ماع . الطمشرى 
ود أبو الونا 
مختار الوكيل 

0 3 
عبد العزيز عتيق 
طاهر مد أبو فاشا 
الاأسعر الصغير 
صالح حودت 
عبد الجيد الديب 
ابراهم الفوتال 
مود حسن اسماعيئل 
تمد مود رذوان 
عبد الطادى الطويل 


دزی مفتاح 
ابراهم ناجى 
فخرى أبو السعود 
تمد زى فیاض 
امد زكى ابوشادی 


د الامعر 


FY 


E 


امبر العام 


تصحيح تار خی 
الفنان والحرية 
المعارضات فى الشعر 
الجعيات والحفلات 
ججعيائنا الثقافية 
أدباؤنا الاأحياء 
عالم الشعر 

جائزة املك جورج 
القاب الشعراء 

ذ كرى المتنى 
الشعر الغناق 

وفاء 

خواطر وسو ك4 
ذكرى برومانا 
الشعر الفسكاهى 
البرغوث ف الا'ذن 
مار المطايع 


مسعود 

ديوان فرحات 
مجلة الصباح 
ومع 
الرسالة 

الامام 

رة السودان 
السلام 


بقلم تمس الدين مراد 
, 4 
ه القريد عيدالله 


ھ محمد عبدالعاطى 


د الجرن 


ده احدالصاق 


بقل صالح جودت 
ده <سنكمل الصيرق 
« بوسف احمد طيرة 


و 


Yt 


تجاميسع وولو 


لابوجد فى الادارة سوى أربمين تمخوع-ة من الج-لد الاأول للجاة ( أبولو ) . 
والادارة مستعدةة لارساها الى أى عنوان داخل القطر المصرى والسودان سعر٠ه‏ 
قرشاً خالصة البريد وللخارج سعر ١١‏ قرشاً » على أن برسل الدْن مهما . والأعداد 
الفردية الميسورة مرن اليلد الاأول ثم نكل منها ه قروش داخل القطر المصرى 
والسودان و۷ قروش للخارج خالصة أجرة البريد . 


roe 
دروس فرنسية‎ 
إعان الاستاذ بوسف احمد طيرة الصحنى الاديب المعروف عن استعداده لقبول‎ 
. عدد محدود من الطلبة لدروس خاصة ف اللغة الفرنسية فى هذا الفصل المدرمى‎ 
. واتخابرة بءنوان شباك بوستة القاهرة‎ 
EHH 
لتقد نفدت نسخ هذا الدبوان من الادارة ؛ وهى تشتغل الان باعداد ديوان‎ 
(الينبوع ) الذى سيصدر فى مستهل العام المقبل . وثمن النسخة منه خالصة البريد‎ 


فى مصر وااسودان ٦‏ قروش مصرية وى الخارج ۸ قروش . ولا كان المطبوع من 
هذا الديوان هو ألف نسخة فقط فننصح القراء بالتوصية على الديوان منذ الآ أن . 


